Intermezzdé

Conservatorio Profesional Manuel Carra, Mdlaga
Revista de Musica N.° 72, Mayo de 2025

IR r

IIJ L J-j" . :.- (“-u

Pagina 21

Proyecto Erasmus+
Camino a la internacionalizacion

Cofinanciado por
la Unién Europea




Direccién: Paula Coronas. ISSN: 1576-8538

Consejo de Redaccién: Susana Moya, Ivan Villa, Depéstito Legal: MA-209-96

y Rocio Gémez Gavilan. Imprime: Graficas Anarol, Malaga

Magquetacién: Graficas Anarol

Portada: Cortesia del Archivo Manuel de Falla. Intermezzo no se hace responsable de las opiniones vertidas en
Fotografia Javier Algarra. los reportajes e informaciones firmadas.

2



Intermezzd

Sumario

Ricardo Vines (1975/1943)
El pianista comprometido con

sus contempordneos

Luis Sudrez

9

Montserrat Torrent,
una leccion de vida

Maria Luisa de Barrio

10

Manvuel del Campo y del Campo:
historia viva de la mésica
en Malaga

Paula Coronas

17

Entrevista: hoy hablamos con...
MARIA JOSE MONTIEL, mezzosoprano

Jorge Muiioz Bandera

<(* CONsERvATORIO PROFESIONAL
' DEMOsica MANUEL CARRA

CoBinanciado por

21

Proyecto Erasmus+
Camino a la internacionalizacion

Comision Erasmus

23

Al rescate de la memoria,
libro Compositoras

Maria Luisa de Barrio

25

Las Canciones Castellanas
de Conrado del Campo

Aurelio Viribay

27

El oido del musico

Pilar Martin




TRIARTE

Centro de Estudios Artisticos
Musica | Danza | Teatro

ENSENANZAS
PROFESIONALES
DE MUSICA

CENTRO AUTORIZADO EN ENSENANZAS ARTISTICAS
PROFESIONALES DE MUSICA POR LA CONSEJERIA DE
EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE DE LA JUNTA DE ANDALUCIA

fiviD
A www.triarte.net

JUNTR DE ANDRLUCIA 951 0915 15- 654 333 201 - informacion@triarte.net

CONSEJERIA DE EDUCACION. CULTURA Y DEPORTE C/ Corregidor Antonio de Bobadilla 16, 29006 Malaga

MUSIKARTE

Instrumentos

fvid
BHEO

www.musikarte.net

951 331 302 - 618 41 13 79 ' informacion@musikarte.net

C/ Corregidor Antonio de Bobadilla 16, 23006 Malaga



Intermezzd

Carta Editorial

Susana Moya
Vicedirectora del Conservatorio Profesional de MUsica Manuel Carra de Malaga.

VI Semana Cultural del Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra:
Un Exito Rotundo

La VI Semana Cultural del Conservatorio Profesional de Masica Manuel Carra, del 7 al 11 de abril de 2025,
ha llegado a su fin, dejando tras de si un rastro de muisica y arte que ha cautivado a toda la Comunidad Edu-
cativa de nuestro centro.

La organizacién y la calidad de las actividades han sido excepcionales, y la participacion y el entusiasmo de

los asistentes han sido palpables.

Entre los eventos mds destacados de la
VI Semana Cultural se encuentran los
concierto- conferencia, tales como: La
musica espafiola para teclado del siglo
XVIll, Las Escuelas de Violin a través de
la historia, El pequefio Chopin o Manuel
del Campo, historia viva de la muisica
en Mdlaga, entre otras muchas. Tam-
bién cabe distinguir los numerosos ta-
lleres para los mds pequenos, desde
Boomwhackers, pasando por Carra-
palabra, hasta un divertidisimo Escape
Room. Conviene ademds resaltar los
numerosos conciertos: los dedicados a
las compositoras y a las mujeres de la
generacion del 27; los de arpa y violin;
los de canto, flauta y piano; asi como
el de la Big Band. Hemos practicado
bailes latinos y aprendido del taller
de la cultura cubana, hasta viajado a
la Granada flamenca y visitado la Al-
cazaba y el castillo de Gibralfaro de
Mdlaga. No me gustaria dejar a nadie
atrds, son muchas actividades y nos las
puedo nombrar todas, asi que quiero
agradecer al profesorado participan-
te y a los colaboradores invitados la
generosidad para aportar su saber y
experiencia a este evenfo tan seiala-
do para el centro. Mi agradecimiento
también se dirige a toda la comunidad
educativa por su participacion y entu-
siasmo.
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Ya se estd preparando la préxima edicién de 2026, asi que no te pierdas el afio que viene la oportunidad de
disfrutar de una semana llena de musica, arte, baile y cultura.

No me pareceria justo terminar mi carta editorial del nimero 72 de la revista Intermezzo sin hablar del es-
pectdculo Esto no va de bandas sonoras: cldsicos en el cine, que se llevard a cabo en el Teatro Cervantes
el préximo 7 de mayo.

Después de los éxitos obtenidos en afios anteriores como en 2018 con la puesta en escena del Carmina Burana,
en 2019 con A la Espafiola..., en 2023 con Una noche en la Opera y en 2024 con Falla Vs. Fauré: Un andaluz
en Paris, los conservatorios profesionales de misica y danza Manuel Carra y Pepa Flores unen de nuevo este
mencionado 7 de mayo para llevar a las tablas del Teatro Cervantes una original gala en la que se buscard
centrar la atencién en la importante relacién entre la musica cldsica y el cine, interpretando un conjunto de
piezas de autores cldsicos que han influido o que forman parte de peliculas reconocidas en la industria mundial
del séptimo arte.

Este espectdculo forma parte de la Temporada 2024-25 del Teatro Cervantes, que ofrece una variedad de
eventos musicales y culturales. jExcelente eleccién!

iMe despido con mucha ilusién por ver lo que nos depara el futuro!
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Ricardo Vines (1975/1943)

El pianista comprometido con sus contempordaneos

Luis Suarez. Humanista, critico y divulgador musical-cultural

Este afio (2025) se conmemora el 150 aniversario del
nacimiento del musico ilerdense, Ricardo Vifes, nacido
el 5 de febrero de 1875. El gran pianista ha caido en
gran parte en el olvido, ya que dejé apenas una hora
de grabaciones casi desconocidas, pero fue un muisico
importante, asociado con numerosos estrenos de parti-
turas que adn hoy siguen siendo populares e imprescin-
dibles dentro del repertorio pianistico.

El padre de Vifies era abogado y su madre, muisica. En
1882, comenzé sus estudios de armonia y piano con Joa-
quin Terraza, organista de su ciudad natal, Lérida. Poste-
riormente, estudié en el conservatorio de Barcelona con
Juan Pujol, obteniendo un primer premio con 12 afios.
También recibié clases de armonia de Felipe Pedrell. Fué
becado para ir a Paris para estudiar piano con Charles
Wilfried de Bériot, y composicién y armonia con Benja-
min Godard y Albert Lavignac. Por sugerencia de Isaac
Albéniz, Vifies continud sus estudios en el Conservatorio
de Paris con Charles de Bériot (1833-1914); y un afio
después de obtener un primer premio en 1895, debuté
en Paris en la Salle Pleyel con un programa que incluia la
interpretacion de la “Sonata Appassionata” de Beetho-
ven. Posteriormente, realizé una gira por Europa y Rusia.
Fue en el Conservatorio de Paris donde Viiies conocié a
Maurice Ravel (cuya madre también hablaba espaiiol),
lo que marcé el comienzo de una larga amistad.

Vifes siempre se interesé por la obra de compositores
contempordneos como Ravel, Satie, Mompou, De Séve-
rac, Debussy, Albéniz o Manuel De Falla, Joaquin Ro-
drigo entre otros contempordneos. Muchos le dedicaron
obras: “Poissons d’Or “de Debussy, el “Menuet antique”
y “Oiseaux tristes”, “Jeux d’eau” (1902), “Pavane pour
une infante défunte” (1902), “Miroirs” (1906), y “Gas-
pard de la nuit “(1909) de Ravel, “Cuatro Piezas Espa-
fiolas” o “Noches en los jardines de Espafia” de Falla.
Fue Vifes quien convencié al compositor gaditano para
que transformara esta Ultima, de un conjunto de pie-
zas solistas, en una obra para piano y orquesta. Recibié
el encargo de realizar su primera grabacién en 1928,
pero debido a una crisis de salud de uUltima hora, Aline
van Barentzen tomé el relevo en el Gltimo momento.

En 1898 ofrecié dos conciertos en Bruselas. El primero,
sobre repertorio de Beethoven, Bach-Tausig, Grieg, Lia-
dov y Leschetizky, generd excelentes criticas que anima-
ron a su publico a regresar para el segundo, en el que su
programa incluia obras de compositores contempordneos
como César Franck, Saint-Saéns, Dubois, d’Indy y Fauré.

En enero de 1902, Vifies presenté la suite “Pour le pia-
no” de Debussy en la Salle Erard tras tocarla para el
compositor, quien afirmé que Vifies tocaba mejor que él.
En 1905, ofrecié cuatro recitales histéricos en Paris, en
la Salle Erard, que abarcaron misica para piano des-
de el siglo XVI hasta obras modernas de la época de
Ravel y Debussy. Los recitales también incluyeron piezas
clave del repertorio de Beethoven, Liszt y Schumann.
Vifes ofrecié un gran nimero de estrenos (en grandes
ciudades) de obras de Albéniz, Baldkirev, Borodin,
Chabrier, Debussy, Falla, Fauré, Franck, Granados, Mil-
haud, Mompou, Ravel, Satie, Séverac, Turina y su alumno
Poulenc; ademds, estrend en Paris los “Sarcasmos” de
Prokéfiev, el “Concierto para piano” de Rimski-Kérsakov
y los “Cuadros de una Exposicién” de Mussorgski...

En 1907, Vines viajé a Berlin para celebrar el septuagé-
simo aniversario de Baldkirev (cuya “Sonata para piano
en si bemol menor” habia estrenado en Paris en 1905).
Regresé allien 1911 a peticién de la Société Musicale
Indépendante para promocionar la musica francesa en
la Hochschiile de Berlin.



A partir de 1930, Viiies residié en Argentina, y aunque
regres6 a Paris en 1936, donde ofrecié un exitoso con-
cierto, su demanda disminuyé. Se establecié finalmente
en Cataluiia el afio 1940, posiblemente a causa de la
ocupacién alemana de Paris; muriendo en Barcelona
tres afios mds tarde. En 1943, cuando ofrecié su Ultimo
concierto en el Palau de la MUsica, se encontraba en una
situacién econdémica precaria y fallecié solo en un hos-
pital de Barcelona. Ernesto Halffter compondria “Llanto
por Ricardo Vifies” en 1943.

Vifies poseia una mente inquisitiva, avida de musica, li-
teratura y arte. Aprendié con gran rapidez y poseia un
amplio repertorio de complejas composiciones nuevas.
Si bien no se consideraba a si mismo un pianista virtuo-
so, poseia una técnica increible que le permitia tocar
cualquier pieza con gran facilidad y riqueza de mati-
ces y tonos. Curiosamente, algunos de los pianistas que
admiraba se interesaban por aspectos similares de la
interpretacion pianistica, en particular Harold Baver y
Emil von Saver.

Desgraciadamente no era muy amante de los registros.
Fue en 1930 cuando pisé por primera vez los estudios
de grabacién de la Columbia Francesa. Grabé una des-
lumbrante “Sonata” de D. Scarlatti, un “Scherzo” de
Borodin y el arreglo de Brahms de una “Gavota” de
Gluck. El resto de las grabaciones fueron de musica de
aquellos compositores cuya obra defendié en la sala de
conciertos, como Falla, Albéniz, Turina, Blancafort y De-
bussy. Afortunadamente, Vifies grabé la obra que De-
bussy le dedicé, “Poissons d’Or”. Esta y “La Soirée dans
Grenade” son excelentes ejemplos de su arte, donde el
micréfono de la Columbia capturd todos sus matices suti-
les y la ligereza de su toque. La brillante interpretacion
de Debussy es, probablemente, su mejor disco; Vifes
siempre mantuvo su propia personalidad en un segundo
plano, permitiendo que la musica cobrara vida. Sus 0lti-
mos discos fueron grabados para RCA VICTOR en Paris
en julio de 1936, probablemente como resultado de su
exitoso concierto alli tras regresar de Sudamérica. Solo
se publicaron cuatro caras: dos de Albéniz y el resto de

Discografia
* Ricardo Vifies — The Complete Recordings. Marston — L 007.

* Ricard Vines al Piano. Trité — TD0O048.

Ricgrdo Vifes con su amigo Maurice Ravel.

obras de compositores desconocidos, del tipo que Vifes
dedicé toda su vida a promocionar: Troiani, Lépez-Bu-
chardo y Allende. Una recopilacién de grabaciones de
Vifes y Planté aparecié en un CD de Opal en 1994,
pero lamentablemente los dieciséis temas de Vifies no
incluian las dos caras que grabé de obras de Falla. Un
LP del sello francés Références de 1983 contiene todas
las grabaciones publicadas de Vifies. Al mismo tiempo
que EMI References comenzaba a publicar obras de
artistas olvidados como Meyer, también publicé un LP
igualmente vibrante que incluia la escasa hora de obras
cortas que el propio Vifies habia grabado para Colum-
bia entre 1929 y 1936.

Como compositor, desgraciadamente por su calidad, fue-
ra poco prolifico. Ademds de “Cuatro piezas: Homena-
jes” para piano, denominadas Threnodie, Minué espectral,
En Verlaine menor y Crinoline, homenaijes a Erik Satie,
Maurice Ravel, Fauré y Léon-Paul Fargne, respectivamen-
te, Vifies compuso “Once Canciones para voz y piano”.

* Présence lointaine. Sofya Melikyan, piano. RUBICON RCD1113 Obras de Séverac, Viiies, Ravel. Satie, Mompou.

Bibliografia

* Ricard Vifies. El Pianista de las Vanguardias. 2007. Museu d’ Art Jaume Morera. DLO0299.
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Montserrat Torrent,
una leccion de vida

Maria Luisa de Barrio. Jefa del Departamento de Musica del IES Pablo Picasso de Malaga

Algunas experiencias musicales quedan grabadas en la
memoria por su grandeza, por su significado o por la
persona que lo protagoniza. El pasado 6 de febrero
asistimos a uno de esos conciertos. Habia muchos fac-
tores que auguraban un concierto muy especial. Por un
lado, el ambiente mdgico, iluminado por la luz de las
velas, que nos transportaba en el tiempo. Por ofro, el
instrumento: un érgano Unico en Espaiia, un Cavaillé-Coll
de finales del siglo XIX, ubicado en el Oratorio de la
Santa Escuela de Cristo de Sevilla. Pero, sin duda, lo mds
sorprendente fue la protagonista: Montserrat Torrent.

Nacida el 17 de abril de 1926, Montserrat Torrent de-
muestra que la edad no es un obstdculo. No concibe su
vida sin tocar y afirma que morird haciéndolo.Es discipli-
nada, constante y aunque tiene mermada su capacidad
auditiva, la musica no deja de oirla.El concierto fue el
broche de oro a un curso que habia impartido al alum-
nado del Conservatorio Superior de Sevilla. Se queda-
ron prendados con su conocimiento, con las correcciones
que les hacia y la pasién por la musica que les transmi-
tia. Tiene un paso titubeante al caminar y se apoya en
un bastén, pero cuando se sienta en el érgano, no hay
limitaciones fisicas. Su articulacién es clara y precisa, y
sus pies parece que bailan en el pedalero.

Montserrat Torrent es un referente mundial tanto como
intérprete de érgano como por su labor investigadora
en la musica ibérica para este instrumento, especialmen-
te en torno al compositor Correa de Arauxo. Aunque

estd especializada en musica renacentista y barroca, en
esta ocasion no fue ese el repertorio con el que nos ob-
sequid. Una gran concertista siempre es fiel al érgano
al que ha sido invitada, y tratdndose en esta ocasidén
de un érgano romdntico, prepard un programa acorde
al instrumento: Schumann, Mendelssohn, César Franck...
para finalizar con la Fantasia sobre un libro de érgano
de Manuel Castillo.

Es dificil transmitir con palabras lo que tuvimos la ocasién
de vivir esa tarde. Mds que un concierto, fue un testimo-
nio de amor por la musica. Con su entrega y su emocion,
Montserrat Torrent nos mostré que la verdadera pasién
no tiene limites. No puedes dejar de tocar cuando la
musica es una extensiéon de tu alma.




Manuel del Campo y del Campo:

historia viva de la mUsica en Malaga

Paula Coronas

Directora de la revista Intermezzo. Pianista, doctora por la Universidad de Mdlaga y
profesora de piano en el Conservatorio Manuel Carra de Malaga

Me complace compartir con vosotros, queridos lecto-
res, el presente articulo basado en una charla reali-
zada por mi durante la pasada sexta edicién de la
Semana Cultural organizada en nuestro Conservato-
rio Manuel Carra, y que a su vez parte de la confe-
rencia que tuve el honor de pronunciar en noviembre
de 2024 en la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo de Mdlaga, dentro de un ciclo dedicado a los
presidentes de dicha institucion y en conmemoracion
del 175 aniversario de la Academia.

Decia el escritor estadounidense John Green: “algu-
nas personas tienen vidas, y otras personas tienen
musica”. Muy exacta expresidén con la que cristaliza
la dilatada trayectoria profesional y humana de al-
guien tan popular como querido en Mdlaga: nuestro
Manuel del Campo y del Campo. Con él sintetizamos
casi un siglo de vida y de musica, indefectiblemente
ligado a su poliédrica personalidad, donde encontra-
mos la suma de compromiso, vocacién y honestidad.

“Honrar nuestras glorias es honrarse a si mismos”, es-
cribe hace mdas de un siglo, el ilustre Rafael Mitja-
na y Gordon, en el momento del adiés a su maestro,
Eduardo Océn y Rivas. Nada mdés esperanzador que
el mensaje del musicélogo, cuya aspiraciéon vemos hoy
representada en la figura del misico Del Campo: un
sonido imprescindible en el pentagrama malacitano.

Contar la historia de Manuel del Campo presenta un
aliciente innegable de maravillosa actualidad, la que
hoy nos permite dejar abierto su capitulo biogrdfico.
Una sinfonia inacabada, deseamos que por mucho
tiempo mds. Y es que nuestra ciudad se siente orgullo-
sa de reconocer entre sus hijos ilustres a alguien que
ha dedicado su vida a hilvanar una parte importante
de la historia musical malagueia.

Persiguiendo mi deseo insaciable de conocimiento,
particularmente ensimismada en el apego a mis ido-
los, nuestras glorias, —las que alude el venerable Ra-
fael Mitjana—, con la mano en el corazén les digo que
mis conversaciones eternas con Manuel del Campo se
dormian cada tarde en el abrigo de dar cauce a
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todo este tejido artistico que alumbré el Ultimo cuarto
de siglo en la Mdlaga decimonénica y comienzos del
siglo XX, tan rico como esplendoroso, y cuyo artifice
de restauraciéon para la transmisién escrita de este
valioso testimonio se sentaba con frecuencia frente a
mi. La musicéloga, periodista musical y directora de
Radio Cldsica, Eva Sandoval asegura con certeza:

“Si hay alguien en la vida musical malaguefia que
ha sabido reconocer el valor que merece la tradi-
cién artistica de su tierra ese es Manuel del Cam-
po. El conforma el Gltimo eslabén de una estirpe
de musicos cuyo origen se remonta al siglo XIX con
el prestigioso Eduardo Océn y Rivas como cabeza
de familia. Ha sabido recoger la semilla de aque-
lla escuela musical regional y otorgarle dimensién
nacional y europea mediante sus creaciones e in-
vestigaciones. Ademds, a través de la Sociedad
Filarménica y el Conservatorio de la ciudad, ha
sabido mantener testimonio vivo del legado de
aquella saga en pleno siglo XXI”.

Siendo una nifia comenzaba mi andadura con el piano
y ya habia oido hablar de Manuel del Campo. Sobre
la década de los ochenta el misico dejaba ya atrds
su vinculo como profesor del Conservatorio Superior,
y yo aidn asomaba a los primeros albores como estu-
diante. El destino nos habia reservado el encuentro en
este cruce de caminos, salvadas las distancias entre su
veterania y mi condicién novel. Evidentemente, no re-
cibi nunca su magisterio directo, pero su figura estaba
siempre presente en el nicleo cultural de la ciudad,
y su nombre era toda una autoridad en el seno de la
intelectualidad malaguena.

Recuerdo su paso rdpido caminando de un lado a
otro, generalmente con partituras y documentos bajo
el brazo, en un itinerario habitual que realizaba des-
de el entonces “Real Conservatorio Maria Cristina”
(hoy moderna Sala Fundacién Unicaja de Conciertos
Maria Cristina) hasta el Rectorado de la Universidad
de Mdlaga, pasando por la sede de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo, y haciendo parada
obligada en la Redaccién del Periédico Diario Sur.
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A pesar de este incesante ir y venir de ocupaciones,
aun guardaba tiempo para la prdctica diario al pia-
no, su instrumento, en aquella estancia, a la que se
accedia por una pequeiia escalera, que conducia a
la parte alta de su domicilio privado en la Calle Juan
de Herrera n® 21, en el popular barrio malagueiio de
la Trinidad, vivienda a la que, afios mds tarde, acudi
infinidad de veces.

Su semblante firme de mirada inquieta solia marcar
el respeto que imponia su presencia en aquellos afios.
Fugazmente, en la distancia solia observarle con todo
detalle: la enérgica gesticulacién de sus manos, su pe-
culiar modo de caminar, pimpante y dindmico, y ese
acenfo suyo tan malagueiio acompaiian la descrip-
cién de esta estampa popular que ya forma parte
del imaginario colectivo de la ciudad.

Por aquel tiempo, habia recibido algunas criticas muy
elogiosas por su parte, sobre mis primeros conciertos
y recitales, a los que el maestro habia asistido por
fortuna, resefias que conservo hoy con el valor de su
enorme afecto.

Pero fue a mediados de los afios noventa cuando un
hecho propicié nuestro acercamiento: acababa de
obtener la titulacién superior en el Conservatorio, y
tras ganar la plaza por oposicién, llegd mi ingreso
como funcionaria en el Cuerpo de Profesorado del
conservatorio malagueiio. Una de las personas que
mas lo celebré, puedo asegurarles, fue Manuel del
Campo junto a su inseparable esposa Caroling, cola-
boradora fiel durante casi sesenta afios. Nunca olvi-
daré aquella llamada telefénica del matrimonio para
felicitarme.

Su charla, —=distraidisima, plena de datos y conoci-
mientos interminables—, se encadena con una retahila
de recuerdos prodigiosos que su mente atesora, y que
por suerte nos sigue regalando hoy a sus casi 95 afios.

No sé cudntas veces habré visitado su archivo privado,
donde bajo un cuidado descuido atesora una de las
colecciones mds valiosas de documentacién sonora de
nuestra historia musical. En su despacho hojas y mds
hojas, desordenadas, nerviosas de escritura que reco-
gen las ideas, un sinfin de partituras, —que solamente
él es capaz de encontrar— entre programas, anuarios
y documentos donde se muestra el muy elaborado
trabajo técnico, el entramado polifénico de su infinita
labor. En las vitrinas se amontonan reconocimientos a
toda una vida al servicio de la musica, pero Del Cam-
po, en las antipodas del artista que nos deslumbra,
lo muestra con absoluta naturalidad, sigue siendo el
mismo de siempre. Alejado de toda suntuosidad, ha
disefiado un dia a dia sencillo, fiel a sus costumbres y
a los suyos.

Tocar el piano, investigar, escribir y componer. Y vivir
para la misica, la que comparte con otras aficiones
—la lectura, la pintura, el fitbol, los toros, la degusta-
cién de un buen vino blanco—, y por supuesto el carifio
incondicional a su familia, donde la memoria de su
hijo mayor Manolo y de su inolvidable Carolina presi-
de sus recuerdos. Estamos ante el muisico y el hombre
sensible, sincero, disciplinado, entusiasta, de profun-
das convicciones religiosas.

La compaiiia de sus hijos Carmen y Carlos, junto a sus
cuatro nietos David, Ronda, Belén y Germdn, configu-
ran su espacio afectivo mds preciado.

Como telén de fondo, Mdlaga, su ciudad natal, la
que no olvida, de la que no ha querido separarse
jomds. A pesar de sus estancias en el extranjero —re-
cordamos su etapa de perfeccionamiento en ltalia y
en Hungria—y sus numerosos viajes y giras por el pais,
el musico ha sido siempre fiel a la ciudad que lo vio
nacer. Hijo Predilecto de Mdlagaq, su figura se erige
definitivamente como una referencia para mdsicos,
estudiosos y diletantes.

Depositaria de gran parte de su legado y plenamen-
te orgullosa de su herencia me permito hablarles de
Manuel del Campo con la vehemencia y fuerza in-
cuestionable de su profundidad intelectual y calidad
como musico.

PRELUDIO

Regresamos a los origenes para evocar los albores:
20 de mayo de 1930: fecha de su nacimiento en la
céntrica calle malaguefia Sebastidn Souvirén nimeros
4y 6, junto al amor de sus padres, Narciso del Cam-
po Ferndndez y Victoria del Campo Caro, —primos
hermanos entre si— de ahi que el apellido sea cémo
él jocosamente nos dice siempre, Del Campo por dos
veces. Emocionadamente rememora el artista su in-
fancia feliz, compartida con sus hermanos Narciso, un
afio mayor que él y Victoria, nacida en 1936.

Ya Ortega y Gasset, en un articulo de 1910, titulado
“Emperador dentro de una gota de luz” describe con
irrefutable conviccién la luminosidad con la que Ma-
laga deslumbra al mundo, y también a nuestro per-
sonadje:

“Hay un lugar que el Mediterrdneo halaga, don-
de la tierra pierde su valor elemental. Donde el
agua marina desciende el menester de esclava y
convierte la liquida amplitud en su espejo reverbe-
rante, que refleja lo Unico que alli es real: la Luz”.

Esa es la luz que ilumina afos entrainables de juven-
tud, tiempo de anhelos y esperanza en su venerado
Colegio de los Padres Agustinos, donde a los 15 afios
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el Sacerdote Domingo Ferndndez descubre el talento
del joven tras su participacién en el Coro: nacimiento
de su vocaciéon musical.

El Premio Nacional Fin de Carrera correspondiente a
Bellas Artes corona sus estudios en 1952. Atrés queda
la estela de dos grandes profesores alumbrando el
horizonte: Pedro Megias y José Andreu de quienes
hereda una sélida formacién, el dominio técnico y el
rigor que ha de orientar al artista en cualquiera que
sea el campo elegido.

Pero también por entonces debemos situar el pasaje
romdntico, que endulza su existencia y que él mismo
denomina “la mayor suerte que he tenido en mi vida”.
Ocurrié precisamente en el Colegio de los Agustinos,
en uno de los ensayos de la Zarzuela “La viejecita”,
que el propio maestro dirigia. Una joven y simpati-
ca dama malaguefia inunda la escena y cautiva al
musico. Habia acudido a los ensayos como cantante
en el mencionado coro y era estudiante de piano. Su
nombre, Carolina Pérez Rioja, con quien se une en
matrimonio el dia 10 de julio de 1958 en la Igle-
sia de San Agustin, donde sonaron especialmente dos
pdginas compuestas por el propio maestro para la
ocasion: Plegaria y Salutari. Carolina habré de con-
vertirse definitivamente en la aliada inseparable, a él
paralela en sencillez, en modestia y sinceridad. Con
ella, la esposa y los hijos se completa la familia y la
plenitud que califica aquella etapa tan feliz.

COMPASES DE UNA VIDA

Tantas horas como acogen los afos de su longeva
vida, desplegada en un trabajo pasmoso en la de-
licada misién de la ensefanza, la interpretaciéon y la
investigaciéon quedan iluminadas por un mismo faro
que nos guiard para trenzar su itinerario biogrdfico
y artistico.

Empecemos por la ensefianza:

Si algo hay de lo que se siente plenamente orgulloso
es de su vocacién pedagdgica, de su gratificante ex-
periencia en el aula, y del vinculo que adn mantiene
vivo con numerosas generaciones de alumnos que han
sido receptores de su magisterio directo.

Tras la obtencién de su plaza como Profesor Auxiliar
numerario en la especialidad de Acompanamiento
al Piano en 1955, se convertird dos afios mas tarde,
en catedratico de muisica de la entonces denominada
Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado
de Educaciéon General Bdsica, E.G.B de Mdlaga, y
posteriormente Facultad de Ciencias de la Educacién,
—cuando Mdlaga se independizé del distrito Univer-
sitario de la Universidad de Granada y se creé la
Universidad de Mdlaga, en agosto de 1972—,
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Manuel del Campo, Vicerrector de Extensién
Universitaria de la Universidad de Mdlaga

Director del Departamento de Diddctica de la Expre-
sion musical, pldstica y corporal de la Universidad de
Mdlaga, desde su creacién hasta su jubilacién en el
afio 2000, desplegé una brillante trayectoria educa-
tiva y de gestién académica desempefiando diversos
cargos directivos, llegando a ser Vicerrector de Ex-
tensién Universitaria con el Rector Antonio Pérez de la
Cruz (1981-1984).

Afos fecundos en la recolecciéon de los primeros ga-
lardones y honores: el ingreso en esta Academia en
1967 (de lo que hablaremos més adelante), la Me-
dalla de Oro de la Cruz Roja Espaiola en 1968 y un
aiio mds tarde, la Imposiciéon de la Encomienda de la
Orden Civil de Alfonso X El Sabio, asi como el Premio
Manuel de Falla que obtiene en 1972.

Y una nueva aventura por delante a la que se une su
tenacidad, eclecticismo y entusiasmo: la obtencién de
la cdtedra de repentizacién, transposicion y acom-
pafiamiento al piano en 1983, plaza a la que se vio
obligado a renunciar por la famosa ley de incompa-
tibilidades, centrando a partir de aqui su exclusiva
actividad pedagégica en la Universidad.

El apogeo de su carrera se consolida. Su presencia
se hace habitual en tribunales, eventos culturales, con-
ciertos y presentaciones. Nuevas distinciones para
el maestro: Premio Mdlaga otorgado por el Ayun-
tamiento de Mdlaga (1989), director facultativo de
la Sociedad Filarménica, instituciéon que le distingue
afios después, en 2017, como Socio de Honor, su nom-
bramiento como académico correspondiente de la R.
Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las
Angustias de Granada (2002) , la concesién que lle-
gard en 2011 de los “Jardines del MUsico Manuel del
Campo”, situados en la zona del Campus de El Ejido,



Intermezzd

por parte del Ayuntamiento de Mdlaga, la insignia
de Honor de la Fundacién Musical de Mdlaga, —de la
ha sido asesor— y la Medalla del Ateneo de Mdalaga,
concedidas ambas en 2012, y la distincién con la que
el Grupo Cronos y Museo Interactivo de la musica le
nomina en su Mediateca que recibe el nombre de Pié-
drola - Del Campo (2014).

Mencién especial recibe su compromiso e implicacién
desde su fundacion de los Festivales de las Cuevas de
Nerja, creados en 1960, —pioneros festivales musi-
cales en nuestro pais—, por lo que el muisico inaugura
en 2023 el nuevo Auditorio que lleva su nombre, Au-
ditorio Manuel del Campo. Y como colofén, llegamos
a compartir con él una de sus mayores alegrias: la
Medalla de Oro e Hijo Predilecto de Mdlaga, ciudad
que corresponde al leal carifio del maestro.

Interpretacion —pianista, director y compositor.

Su archivo personal abre el telén para presentarnos
aquel periodo de madurez, centrado en el servicio ins-
trumental como pianista, solvente y destacado desde
el acompaiamiento a grandes voces del panorama
lirico de este pais: infatigable su labor, desplegada
en recitales y conciertos junto a sopranos como Maria
Ordn y Cristina Nolting, el tenor Pedro Lavirgen y los
baritonos, Marcos Redondo y nuestro querido Carlos
Alvarez. Ninguno de nuestros aficionados malaguefios
puede olvidar sus desvelos e implicacién que desde
el piano representd su papel en los primeros afios
de fundacién de la Orquesta Sinfénica de Mdlaga,
conjunto instrumental malacitano tan importante para
la ciudad. Del Campo preside asi la vida musical ma-
laguefia y dedica su mayor afdn a la recién nacida
orquesta, donde su voz ha sido clave en la coopera-
cién activa con el aforado profesor Pedro Gutiérrez
Lapuente, con quien alenté el proyecto. Atrds quedan
multitud de mdsicos amigos, de intérpretes admirados
a quienes el malagueiio recibe, apoya y estimula con
determinacion.

Ya desde muy joven habia dirigido Don Manuel, ha-
bia llegado a la batuta como una prolongacién de sus
multiples saberes. Sobrio y preciso en sus movimien-
tos, —testimonios de aquella época en los atriles de la
orquesta lo confirman—, los brazos de amplio gesto, la
cabeza inclinada, dirigida su mirada atenta hacia los
profesores, gozaba el musico en su oficio. Puede que
haya trascendido menos esta, su labor como director
de orquesta, la que nos permite viajar en el tiempo
a través de sus largas giras de conciertos por el pais,
—frente a agrupaciones como la Orquesta de Cdma-
ra de Mdlaga, la European Chamber Orchestra y la
Orquesta de Cdmara de Radio Televisiéon Belga—, en
un recorrido directorial que se completa con sus tra-
bajos desde el pédium junto a la Agrupacién de ami-
gos de la Zarzuelq, dirigiendo en el desaparecido

Teatro Alkdzar de la ciudad (situado entonces en la
calle Liborio Garcia), difundiendo una buena parte
del repertorio operistico, del que es gran conocedor.

Pero no estaria completa su imagen sin mencionar su
dedicacién a la composiciéon. Aunque el maestro re-
conoce que su obra no es extensa —en su opinién “la
creacién necesita exclusividad, estabilidad y el tiem-
po necesario para la inspiracién y el desarrollo crea-
tivo de tal labor”"—, tengo la seguridad de hallar en
ella un sello reconocible en base a sus conocimientos
y técnica depurada. Sefialemos pues algunos titulos
destacados que posiblemente descubran ahora como
primicia:

Triptico para una semana mayor, pdra canto y piano,
—dedicada a nuestra Semana Santa malagueia, —a
la que el maestro ha sido aficionado, cofrade des-
de los afios cuarenta—, fruto del encargo que le hace
Tomds Marco desde Radio Nacional de Espaiia en
1980, sus Tres Canciones para voz y piano, difundi-
das por Radio Clésica, Cuatro Villancicos Andaluces
sobre textos del siglo XVII, Romance a ti, para canto
y piano, Dos Piezas para ballet, emitidas también por
Radio Cldsica y partituras dedicadas a su propio ins-
trumento, el Piano: Pieza para piano y Serenata Tdn-
ger, transcripcidén que el misico adapta de la versién
original para orquesta que compone el malagueio
Joaquin Gonzdlez Palomares, a quien ve dirigir esta
composicidon en los Ultimos afios de su carrera en el
escenario de nuestra Sala Maria Cristina.

Critico, cronista, investigador

Siguiendo su instinto en la guia de algunos intelec-
tuales de la época, su voz se hizo imprescindible en
las celebraciones de la Mdlaga cultural de nuestro
tiempo. Todo comienza cuando en pleno afio 1955,
el joven musico asiste a un acto donde traba cono-
cimiento con el politico y periodista Francisco Sanz
Cagigas (1919-1992), director entonces del Diario
Sur. Ya habia oido hablar de su trayectoria profe-
sional y decide entonces invitarlo a participar como
colaborador de Radio Nacional de Espaiia, emisora
de la que era asi mismo director. Asi se inician sus
primeros devaneos periodisticos dibujando una apa-
sionante “historia de amor” que abarcard mds de se-
senta afos como redactor de plantilla, relevando en
este puesto al que fuera su predecesor, Leovigildo
Caballero Gutiérrez, con quien mantuvo siempre una
relacién de cordial respeto.

Ecudnime y certeraq, su valiosa critica musical, ejercida
durante més de medio siglo, nos desvela a una figura
insustituible por su afdn de cubrir una inmensa parte
de la actividad concertistica desarrollada en Mdlaga
y por haber mantenido una inquebrantable actitud
de objetividad en el medio.
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El musico Manuel del Campo con su
partitura en la Sala Maria Cristina

Estamos ante uno de los grandes cronistas de la ciu-
dad. Momentos inolvidables en los escenarios mala-
gueios: escuchar en vivo las leyendas del piano espa-
fiol en las manos de José Cubiles, Alicia de Larrocha
y Esteban Sdnchez, presenciar las visitas de Joaquin
Turina y el mismisimo Joaquin Rodrigo en la Sala Ma-
ria Cristina, y convivir con grandes iconos de la crea-
cién contempordned, nuestro admirado Antén Garcia
Abril entre otros, han constituido experiencias deter-
minantes en su bagaje intelectual y humano.

“A lo largo del siglo XIX ven la luz en Mdlaga —ase-
gura Del Campo—, un buen nimero de artistas que en
lo que se refiere al arte musical brillan como profe-
sores, como pianistas, como violinistas, como composi-
tores de mérito, son el magisterio, el dominio de los
instrumentos y la composiciéon, campo abonado que
producen en nuestra ciudad nombres ilustres en cuya
vanguardia sobresalen Antonio José Cappa, Eduar-
do Océdn, Luis Alonso, José Cabas Galvan, Joaquin
Gonzdlez Palomares, José Barranco, et. Pero hay una
rama del divino arte, en Espana poco cultivada con
la competencia y el rigor obligado entonces, a la que
Mdlaga —un malaguefio— se suma con afdn, entusias-
mo y capacidad. Es la musicologia, a la que D. Rafael
Mitjona y Gordon aporta muy interesantes trabajos
en forma de articulos, de estudios, de publicaciones.
Su figura resulta desconocida para las modernas ge-
neraciones, su nombre, olvidado”.

Con estas palabras comienza para nosotros el resur-
gimiento de Mitjana en los interesantes articulos que
suscribe el maestro en publicaciones de la época como
la Revista Dintel. No hay que olvidar que es Manuel
del Campo uno de los impulsores del Aula de Musica
Rafael Mitjana de la Universidad de Mdlaga, de la
que fue director tras la marcha del catedratico Martin
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Moreno a Granada. Lamentamos que aquella inicia-
tiva desapareciera sin haber sido restablecida por el
momento. En mi opinién urge ya su recuperacion.

El placer de leer y cotejar sus opusculos abre una
nueva dimensién en el capitulo de agradecimientos
al malaguefio profesor, auténtico renovador de un
pasado glorioso. En el rescate de imprescindibles ba-
luartes de la musica en Mdlaga hallamos una figura
de especial significaciéon para los pianistas espafo-
les, el olvidado José Barranco, intérprete de grandes
vuelos del que no me resisto trasladarles este delicio-
so parrafo:

“El famoso pianista y compositor Enrique Grana-
dos, distinguia a don José Barranco con su amistad,
y fue precisamente en su casa —Alameda nimero
29— donde tocé en Espaiia el piano por Gltima vez
el infortunado musico leridano. Camino de Estados
Unidos, hizo escala en Mdlaga el barco donde
viajaban Granados y su sefiora en compaiiia del
guitarrista Miguel Llobet y todos estuvieron en el
domicilio de don José Barranco —éste habia ido a
recibirles— con motivo de la breve parada del va-
por en nuestra ciudad. Alli ejecutd al piano su obra
Goyescas, cantdndola y explicandola al selecto
auditorio, mostrdndose Granados mds animado
que lo habitual. Al regreso, tras el triunfal estreno
de Goyescas en el Metropolitano de Nueva York,
encontré Granados la muerte, el 24 de marzo de
1916, al torpedear un submarino alemén el vapor
Sussex en que regresaba a Espafa, en pleno Ca-
nal de la Mancha”.

Barranco ademds dio nombre a uno de los prime-
ros Concursos de Piano celebrados en nuestro pais, y
mantuvo durante afios una excelente trayectoria ar-
tistica que se vio truncada por su prematura muerte a
la edad de cuarenta y dos anos.

Del Campo permanecerd incardinado a diversas ins-
tituciones de la ciudad —Universidad, Conservatorio,
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Socie-
dad Filarménica-.

Nos regala su historia mejor contada:
LA HISTORIA MEJOR CONTADA

Desde el terciopelo ocre de las butacas de la Sala
Maria Cristina le he escuchado infinidad de veces en-
simismada hablar de dos instituciones sobre las que
descansa el peso de nuestra historia: la Sociedad Fi-
larménica y el Conservatorio. Ha sido testigo y par-
ticipe de nuestra tradicién, siempre deslumbrado por
la acustica maravillosa de esta ilustre sala, “el aula
magna de la Facultad del oido”, definiciéon que Del
Campo toma prestada de Alfonso Canales.
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15 de enero de 1880: una fecha que nos recuerda el
comienzo de la andadura del conservatorio en Mdla-
ga. Sabedor de la génesis y de su continuidad, par-
ticipe del relato, nadie mejor que el maestro para
contar y describir los antecedentes y la evolucién de
esta instituciéon por la que han pasado generaciones
de musicos y profesores.

Coincidiendo exactamente con su centenario, el 15 de
enero de 1980 y como celebracién de dicha efemé-
ride, Del Campo ofrecié una interesante disertacion
titulada Cien afos del Conservatorio de Mdlaga. El
discurso parte a su vez de un trabajo previo por el
que, bajo el lema Aleluyaq, fue distinguido con el Pre-
mio Mdlaga de Investigacién en 1970.

Hay unas palabras en el prélogo, que por el valor en
la autoria me complace desvelarles. Dueno de ellas
es el sacerdote Federico Sopefia Ibdafiez, bastién de
la historia musical espafola, a quien el maestro habia
conocido en Madrid a mediados de los cincuenta. La
cita dice asi:

El libro ejemplarmente premiado en el mismo Mda-
laga, es en primer lugar un precioso capitulo de la
historia de la ciudad, esa historia que sélo puede
hacerse a través de la paciencia benedictina que
ha tenido Manuel del Campo hasta levantar seme-
jante aportaciéon documental.

La ensenanza musical en Mdlaga comienza tardia-
mente, cuando ya Cdnovas, malagueiio, se asustaba
de la crisis econémica. Nace el Conservatorio unido
a un elemento ya mdas moderno: la Filarménica. Tiene
un nombre de primera categoria como el de Océn
y lucha luego, con muchas penas y esperanzas, por
estabilizar su situacién. Politicos malaguefios como
Baeza Medina y Oruetq, al igual que Pabén en Se-
villa, logran realizar un capitulo importante de esta-
bilizacién. Todo eso, con detalles, que insisto, son in-
separables de la vida misma de la ciudad, estd en el
voluminoso, caudaloso trabajo de Manuel del Campo,
a quien conozco desde hace muchos anos, desde que
era mocito y en quien he admirado siempre la juntura
del entusiasmo y de la eficacia del trabajo.

Un libro como este debe hacer de la historia propia
examen de conciencia y proyecto para el porvenir.
Un Conservatorio, debe evolucionar con arreglo a la
evolucién de la ciudad. jCudntas misiones pueden ser
encomendadas al Conservatorio de Mdlaga! Que su
secretario ponga en pie su historia es también sefiala-
miento de futuro. Enhorabuena a los que han premia-
do tarea tan bella, tan dificil: ojald hagan lo mismo
los otros Conservatorios”.

Tras una acertada descripcion de la Mdlaga decimo-
nénica prosigue indagando en los origenes culturales

de aquella Mdlaga que comienza a deslizar sus in-
quietudes a través de dos focos: la Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais, y el Liceo Artistico, Cientifico
y Literario, a cuyas instituciones le sigue la denomi-
nada Sociedad de Conciertos Cldsicos, creada en
1868, claro antecedente de la Sociedad Filarménica,
alumbrada un aifo después, con el ingeniero Antonio
Palacios en la presidencia y el musico y promotor ma-
laguefio Antonio José Cappa como director facultati-
vo. Finalmente nos queda el eslabén imprescindible:
Eduardo Océdn, recién llegado de Paris, con la ilusién
de lograr un doble obijetivo: la direccién facultativa
de la Sociedad Filarménica y la implantacién del pri-
mer conservatorio.

Y si decimos que ha permanecido ligado a una ins-
titucidn, esa es la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo.

Volvamos al afio 1967: un joven musico que acaba
de cumplir treinta y siete afios— en plena actividad
musical y efervescencia investigadora.

“Yo habia oido hablar de la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo, aclara el maestro, entre
otras instituciones de Mélaga. En el afio 1967 reci-
bo una llamada de D. Luis Bono y Herndndez San-
taolalla, pintor, cartelista muy famoso, y profesor
de la Escuela de Artes y Oficios, en aquel momento
secretario de la Academia. Fui personalmente a
hablar con él y recuerdo que habiamos quedado
en Calle Strachan, alli me propone presentar mi

”]

candidatura como Académico”'.

La toma de posesién serd en octubre de 1967. Re-
cordemos que no habia musicos en la Academia en
aquel momento, el Unico precedente existente habia
sido catedrdtico Luis Lopez Muiioz, que fuera director
del Conservatorio y organista.

Mas de cincuenta aios vinculado a la institucién, re-
cuerda especialmente a tres de sus presidentes: José
Luis Estrada Segalerva, Baltasar Pefia y Alfonso Ca-
nales, con quienes colaboré ejerciendo como secreta-
rio durante treinta afios, desde 1976 hasta 2006, y a
los que guarda el mds sincero de los afectos.

Tras la figura de Alfonso Canales, fue elegido presi-
dente convirtiéndose en el primer misico que ha ac-
cedido a la presidencia, durante un largo periodo
de nueve aiios, —desde 2006 al 2015—, fecha ésta
Ultima en la que pone fin a su tareq, tras solicitar el
cese por motivos de salud de su esposa Carolina. Des-
de este momento fue nombrado presidente de Honor.

1 Manuel del Campo en: entrevista con Paula Coronas, Mdlaga, junio
de 2016.
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El maestro Manuel del Campo junto a su esposa Carolina.

El retrato del pintor y académico de esta Real Acade-
mia, Manuel Pérez Ramos ha inmortalizado al artista,
y al amigo, con cuyo lienzo culmina una etapa fructi-
fera que permanecerd siempre en el recuerdo de la
corporaciéon y en la memoria del propio maestro.

AQUELLA TARDE DE MAYO

La labor de este musico polifacético —un quasi huma-
nista de este tiempo—, no podia caer en el olvido. No
debiamos dejar atrds la referencia de este intelectual
liberado de la era digital, cuyo vuelo independiente
se mantiene firme en pleno siglo XXI. Adscrito a la
cultura de escribir a mano, y de hablar cara a caraq,
sin necesidad de usar el teléfono mévil ni el ordena-
dor —que ni siquiera tiene—, Del Campo lleva a gala
la capacidad de su memoria y valora el poder de
comunicacién en vivo con las personas.

Como coda, para finalizar, quisiera revivir uno de mis
mds preciados recuerdos, una de mis tardes memora-
bles con el maestro: sucedié el 20 de mayo de 2020.
Manuel del Campo cumplia 90 afios.

Con sus manos sobre el piano, —no ha permanecido ni
siquiera un dia de su vida alejado de su instrumento—,
lo encontré entusiasmado, como el primer dia. Soste-
nia adn con vigor los libros que atesora y relee con
pasién. El teléfono no habia parado de sonar y el
mUsico habia comenzado el dia con energia.

Con alegria y vivacidad me recibié en su casa, y tras
hacerme pasar a su despacho comenzé a hablar con
la ilusidn de un joven que despierta a la vida. Fotos,
programas, resefias, articulos, publicaciones, anuarios,
revistas, memorias y un interminable repertorio de do-
cumentacion se abria ante mis ojos. Repasamos juntos
momentos, nombramientos, celebraciones, homenajes,
premios y un sinfin de recuerdos... Luego prosiguié el
encuentro y desde su piano, recorrimos algunas parti-
turas de propia creacién y otras pdginas de aquellos
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Manuel del Campo saludando al Rey emérito Juan Carlos I.

maestros malagueios, que tanto admiramos. La char-
la avanzé y discurrié con satisfacciones compartidas,
envuelta entre emociones y risas.

De repente noté su timida mirada deslizada fugaz-
mente hacia mis manos, y entonces, sin resistirme por
mas tiempo, me diriji a él con todo afecto diciéndole:

— Bien maestro. Quiero entregarte algo: aqui tienes

tu regalo de cumpleafiios: el manuscrito de tu libro
completamente terminado. Te lo debia, hace tiem-
po. Ha sido un honor para mi.

Me mird, algo abrumado por el instante, y en silencio
contemplé las primeras pdginas del trabajo. Es la pri-
mera biografia que recoge la historia de Manuel del
Campo y con ella, el devenir de casi un siglo musical
en Mdlaga. Es un gran momento para ambos, y por
suerte lo celebramos juntos. Su emocién y mi felicidad
sellan la imagen que les describo y se queda para
siempre grabada en mi memoria.
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ENTREVISTA: HOY HABLAMOS CON...

MARIA JOSE MONTIEL,

mezzosoprano

Jorge Muinoz Bandera

Maestro de Primaria, Psicopedagogo, Clarinetista y Tenor. Doctorando en Innovacion Educativa y

Formacién del Profesorado.

MARIA JOSE MONTIEL, reconocida y prestigio-
sa mezzosoprano espanola, nacida en Madrid,
de brillante carrera nacional e internacional por
su dilatado y amplio recorrido artistico. Desem-
pefa el cargo de Catedratica de Canto en la
Universitat der Kiinste en Berlin, actividad aca-
démica que compagina con su carrera artistica
y que la ha llevado a presentarse en los mds
prestigiosos escenarios de todo el mundo desde
Estados Unidos a los principales teatros euro-
peos. A lo largo de su trayectoria, ha sido ga-
lardonada con numerosos reconocimientos, entre
los que destacan el Premio Nacional de Musica
2015, otorgado por el Ministerio de Educacién,
Cultura y Deporte de Espaiia, y el Premio a la
Mejor Cantante Femenina de Opera en los Pre-
mios Liricos Teatro Campoamor de 2011, por su
interpretacion de Carmen de Bizet en el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona. Ademds, es aca-
démica de nimero de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando en Madrid desde
2024.

En el dmbito sinfénico-vocal, su repertorio inclu-
ye obras esenciales para su registro, como las
sinfonias Segunda, Tercera y Cctava de Mahler,
la Novena Sinfonia de Beethoven o el Réquiem
de Verdi, que ha interpretado en mdas de medio
centenar de ocasiones, colaborando frecuente-
mente con Riccardo Chailly y orquestas de re-
nombre internacional, ademds de otros grandes
directores como Zubin Mehta o Lorin Maazel.
Del mismo modo, Montiel ha demostrado un pro-
fundo compromiso con el repertorio espaiiol,
participando activamente en la revitalizacién
de diversas obras de zarzuela y épera.
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¢Como llegas a la misica? ¢Tenias algin antece-
dente familiar en el mundo de la musica o del arte?
¢Podrias compartir algin recuerdo relevante que te
hiciera pensar que tus pasos iban encaminados ha-
cia el Canto?

Llegué al mundo de la misica a través de mi familia:
mi madre tocaba el piano, mi abuelo materno canta-
ba, etc... naci en el seno de una familia que amaba
la mésica, que formaba parte de nuestras vidas, nues-
tras reuniones familiares -en las que cantdbamos- y
en nuestra cotidianeidad; desde que era una nifia pe-
queiia ya senti mi deseo por cantar: siempre suelo de-
cir que aprendi a hablar a la vez que aprendi a can-
tar. Este ambiente tan musical en casa me hizo conocer
todo tipo de repertorio, no solamente de dperaq, sino
también de zarzuela y de musica cldsica en general,
ademds de boleros o tangos que mi abuelo cantaba
tan bien. En la actualidad, cuando doy clases a mis
alumnos en Berlin, casi siempre conozco muy bien las
arias de todas las voces ya sean sopranos, tenores,
baritonos, bajos y, obviamente, el de las mezzosopra-
nos; y esto es debido a toda esta época familiar en la
que me empapé de tanta musica y creci con ella.

Hablanos de tus comienzos, ¢como se desarrolla-
ron aquellos primeros afos de formacion? ¢{¢Qué
recuerdos tienes de ellos?

Los primeros tiempos fueron de aprendizaje en casa,
antes de formarme en el Conservatorio Superior de
Msica de Madrid, donde me gradué. Por otro lado,
al mismo tiempo escuchaba muchisima musica y can-
taba acompaiada al piano por mi madre; junto a
mi familia haciamos esas colas larguisimas para ver
6pera en el Teatro de la Zarzuela, donde se repre-
sentaba la épera en esa época, y conociamos a mu-
chas personas, todos grandes aficionados que se con-
vertian a menudo en amigos; recuerdo que incluso se
pasaba lista a las doce de la noche, y después a las
siete de la mananag, y todos estdbamos ahi como un
clavo para no perder nuestro turno; esas esperas en
la cola, con largas conversaciones sobre épera, eran
singulares y muy bonitas.

Al terminar la carrera en el Conservatorio decidi irme
a Viena para ampliar estudios entrando en la Opera
Studio en la Wiener Staatsoper, y eso me permitié ir
cada dia al teatro para empaparme de épera, cono-
cer a muchisimos cantantes legendarios (como Mirella
Freni, Piero Cappuccilli o Franco Bonisolli, entre mu-
chos otros) e incluso, siendo muy joven, participar en
algunas producciones como en La Walkiria, en la que
canté el personaje de Gerhilde, que es quien inicia la
famosa Cabalgata, y junto a un reparto de ensue-
fio en el que participaban otros grandes intérpretes
como Christa Ludwig, Gwyneth Jones o Simon Estes.

3.

En fin, por todo ello me he sentido siempre muy privi-
legiada, porque ademds siempre he tenido el apoyo
incondicional de mi familia, tanto de mi madre como
de mi padre, mi hermana, mi marido, sin los que no
hubiera podido hacer la carrera que he hecho; hacer
una carrera internacional, ademds de la preparacién
de muchos afios, es realmente complicado por todo lo
que conlleva de viajes, de presién y de muchos sacrifi-
cios; hay que tener mucha paciencia, tesén, constancia,
pasion y, sobre todo, vocacién, para poder realizarla,
y Yo he tenido la suerte de sentirme muy arropada
por mi entorno mds intimo y familiar.

De toda esta etapa de formacién ¢cudl es legado
que te dejaron quienes guiaron tu carrera y que
ahora t0 quieres transmitir a las nuevas genera-
ciones desde la UdK en Berlin o desde “MUsica en
Compostela™? ¢La Escuela de Canto ha cambiado?
¢Ha cambiado la forma de ensefar a cantar?

Si, como le comentaba, he tenido por fortuna una
formacién muy sélida que, junto a mi ya larga tra-
yectoria, es un legado que estoy transmitiendo a las
nuevas generaciones, tanto en la UdK en Berlin como
en “Musica en Compostela” y en otras clases magis-
trales que imparto regularmente. Intento concienciar a
mis alumnos sobre el trabajo técnico, y no solo de la
parte de técnica vocal, que es el mds obvio, sino de
trabajar minuciosamente todos los escollos que tiene
una partitura, de poder enfrentarte a un escenario
en el que tienes que traspasar a una orquesta, etc;
también es necesario hacerles entender que el estudio
y la formacién en realidad son parte de toda tu vida
profesional, ya seas cantante o muisico en cualquiera
de sus disciplinas, algo que ocurre también en otras
profesiones, claro. La voz es un instrumento vivo, que
es parte de nuestro ser y que cambia con el tiempo,
por eso hay que trabajarla con mucha inteligencia
para cuidarla, mimarla, y para poder usarla durante
muchos afios dando el maximo rendimiento posible.

Por otro lado, en cuanto a si la técnica de canto ha
cambiado, considero que la Unica manera de cantar,
ayer, hoy y mafiana, es hacerlo siempre “sul fiato”
(sobre el aire); la voz debe flotar sobre la columna
de aire obteniendo un sonido lo més blando posible,
buscando su belleza, algo en lo que insisto siempre
mucho, y nunca hay que empujar ni apretar; es nece-
sario cantar con la laringe baja y relajada; para mi
esta es la mejor forma de cantar sano y de que la voz
suene fresca durante toda la carrera.

Con relacién a este legado, ¢Cudl crees que es la
situacion de la Lirica actual y mas concretamente de
la Opera y en nuestro caso espaiiol con la Zarzue-
la? ¢Hay oportunidades para los nuevos cantantes
que quieren acceder al circuito artistico?
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Yo creo que la situacién de la lirica actual, concreta-
mente en Espaiia, ha mejorado con relacién a la épo-
ca en la que empecé. Entonces no habia tanta activi-
dad ni tanfos auditorios, ni teatros ni orquestas como
hoy en dia. Pero también es cierto que ahora hay mu-
chisima mds gente que canta, y pese a todo, sigue ha-
biendo una gran falta de apoyo a la cultura por par-
te de las instituciones. Iniciar una carrera y despegar
es muy dificil. En Espafia, para un cantante espaiiol,
es siempre dificil desarrollar una carrera en tu pais,
a menos que te vayas fuera y se te reconozca inter-
nacionalmente; en ese caso si puedes venir después y
encontrar trabajo con mayor facilidad. Yo he podido
cantar en Espana poque hice antes una carrera in-
ternacional que me permitié cantar junto a directores
como Riccardo Chailly, Zubin Mehta o Lorin Maazel, y
junto a grandes orquestas y teatros importantes. Pero
hay que apoyar a los cantantes jévenes del pais, por-
que, como decia, despegar es complicado.

Ademds, creo que hay un problema en la sociedad
actual, ya que se vive mucho hacia el exterior y poco
hacia el interior. Para hacer carrera, mas alld del tra-
bajo de formacién técnica y musical, es importante te-
ner una personalidad artistica; nuestra sociedad estd
muy enfocada hacia el exterior, hacia lo inmediato,
mostrando muchas veces (a través de las redes socia-
les) aspectos de nuestras vidas que no son importan-
tes, y perdemos mucho tiempo que podriamos dedi-
car a hacer un trabajo introspectivo e intelectual para
después, como intérpretes, construir una personalidad

mads definida sobre el escenario. Por otro lado, esa
misma cultura de la rapidez y de la superficialidad
en la que vivimos hace que, entrando en nuestro terre-
no, no haya hoy en dia cantantes con personalidades
marcadas, salvo en contadas ocasiones.

Hoy en dia muchos cantantes de voces de naturaleza
mds ligera cantan roles verdianos o veristas que re-
quieren de voces de mucho mds peso, de mds trayec-
toria y de mds trabajo introspectivo e intelectual. Se
corre demasiado, y en el mundo del canto, correr es
siempre un error.

¢Con qué roles de los que has interpretado a lo
largo de tu carrera te sientes mas identificada? O
¢Cudles crees que se han ajustado mas a tu inten-
cion artistica o interpretativa en la forma de abor-
darlos? Y ¢Qué te han dado estos personajes a ti 'y
10 a ellos en definitiva?

Sin duda uno de los roles que mds he cantado y con
el que me he sentido mds identificada es Carmen, de
Bizet, porque me ha abierto las puertas de teatros
de todo el mundo, y porque lo he sentido en mi piel
casi desde que lo debuté en ltalia. Me ha permitido
ademds abordarlo desde producciones muy diferen-
tes, y junto a grandes directores como Zubin Mehta.
Siento que es un rol que me ha aportado muchisimo
y al que siempre he querido impregnar de verdad; y
aunque efectivamente es quizd por el que mds se me
ha conocido, no puedo olvidarme de ofros que me han
marcado y dado muchisimo desde el punto de vista
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artistico, como Amneris en Aida, con toda su fuerza
y dramatismo, o Ulrica, de Un ballo in maschera, Fe-
derica de Luisa Miller, todas ellas del gran Verdi; o
Dalila en Samson et Dalila, de Saint-Saéns, cuya musi-
ca es de una sensualidad y belleza extraordinaria. Y
cambiando de género, el Requiem de Verdi también
me ha dado muchisimas satisfacciones, ya que lo he
podido cantar por todo el mundo con directores como
Riccardo Chailly, entre muchos otros.

¢Como describes tu proceso creativo al preparar un
rol? ¢Qué es necesario para poder interpretar un pa-
pel y hacerlo lo mas creible posible frente al pUblico?

Para preparar un rol voy siempre a la fuente literaria
en la que estd inspirada la historia, ya sea una novela
o una obra de teatro. Procuro entender el momento
social, politico y cultural en el que vivié el personaije
que interpreto; después, obviamente, entro en la par-
te musical. En general soy una persona que me gusta
estudiar despacio. Cuando eres mds joven acostum-
bras a aprenderte un rol de una manera mads rdpida
y superficial; pero no, es un error, ya que la etapa de
estudio es fundamental para exprimir al mdximo un
personaje en una dpera o una obra sinfénica. Esto es
algo en lo que suelo insistir a mis alumnos y trato siem-
pre de incentivarles para que estudien con tesén y
tranquilidad, ya que ademds el proceso es mucho mds
bonito y enriquecedor, para después sentirte libre y
regalar al publico toda la emocién del personaie.

¢Como manejas el equilibrio entre la técnica vocal
y la expresiéon emocional en tus interpretaciones?

Como decia, primero hay que estudiar con rigor para
entender bien cada frase, saber qué hacer con la
musculatura, con el cuerpo, saber dénde es mejor res-
pirar, y saber cudl es la funcién de cada nota y de
cada frase; es un trabajo muy minucioso pero muy
necesario, y el fruto de todo este estudio, conociendo
la partitura y el personaje a fondo, te permite que
sobre el escenario no pienses en nada de esto y te
sientas libre para interpretar, sobre todo, sin dudar, y
con emocion, alma y espiritualidad conectando con el
puUblico. Siempre digo que el canto es la voz del alma,
porque si sales al escenario libre y sin dudar, esta
aparece de forma instantdnea.

¢Hay algun compositor o periodo de la Opera que
prefieras? ¢Por qué?

Me resulta complicado escoger un compositor o un
periodo; en mi caso personal he cantado musica de
estilos, géneros y épocas muy distintas, dpera italiana,
francesa, musica sinfénica y cancién alemana, france-
sa, espanola, portuguesa, y un largo etcétera, pero
si tuviera que elegir a un compositor, el binomio Ver-

di/Shakespeare me apasiona; los dos eran grandes
conocedores del alma humana; a Shakespeare po-
demos considerarlo prdacticamente un filésofo, y Verdi
supo plasmar como nadie en su misica la naturaleza
humana.

En este sentido, ¢(Crees que es necesario poner en
valor el repertorio de la cancién espanola de con-
cierto, asi como otros compositores que ha cultiva-
do este género y que poco se escuchan? ¢Por qué?

Desde el inicio y durante toda mi carrera he cantado
cancién espanola de concierto; recuerdo especialmen-
te la infinidad de recitales junto al gran pianista Mi-
guel Zanetti, con quien paseamos por todo el mundo
este tipo de repertorio en mis primeros afios de ca-
rrera, y después junto a otros grandes pianistas; en la
actualidad estoy llevando la cancién espaiola a las
aulas de Berlin; en la UdK y en “Mdsica en Composte-
la” la mayoria de alumnos son extranjeros y les incen-
tivo para que estudien cancién espanola y zarzuela,
que es un repertorio que gusta siempre fuera, y que no
hemos sabido valorar suficientemente en Esparia. Ade-
mds, somos un pais muy rico en poesia y eso ha sido
una fuente de cultura y de belleza inmensa par nues-
tra cancién de concierto, que estq, sin lugar a duda, a
la altura del Lied alemdn o la cancién francesa.

10.¢Qué crees que hace falta para mantener la rele-

vancia de la Lirica (6pera y zarzuela) en el siglo
XXI? ¢Como ves la evolucion de la Lirica en los
proximos aifos? ¢Por qué crees que la Lirica y el
arte en definitiva es importante para la sociedad en
la que vivimos?

Es muy dificil vivir sin arte y sin cultura; recordemos
que, durante los meses de la pandemiq, el arte (la
musica, la literatura, el cine) fue un salvavidas para
tantisimas personas; la cultura es una fuente de emo-
ciones de todo tipo. Los artistas tenemos que luchar
con mucha fuerza para seguir fomentando la cultura.

Para mantener la relevancia de la lirica, ya sea épera
o zarzuela, en el siglo XXI es importante educar a los
mds pequeiios en los colegios. Hay que ensefiar a los
nifos lo que significa el arte y su importancia, mads allé
del deporte, que por supuesto también es muy positi-
vo para nuestra educacién. Hay que dar facilidades
a los j6venes para que puedan asistir a conciertos,
a exposiciones, etc.... También hay que fomentar las
entradas a precios muy reducidos; en Alemania, por
ejemplo, y en otros paises, existe para la gente jo-
ven la posibilidad de adquirir entradas para ver el
espectdculo de pie a un precio muy asequible; esta
es otra forma de incentivar a los jovenes para que
aprendan a amar la misica y a todas las artes en
general.
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Proyecto Erasmus +
Camino a la internacionalizacion

Comision Erasmus

NUmero de proyecto: 2024-1-ESO1-KA121-VET-000196935

Al inicio de este curso académico 2024-25, la Comisidén
Erasmus + del conservatorio lanzé las diferentes convo-
catorias para que nuestra comunidad educativa pudie-
ra participar en el programa Erasmus +, en calidad de
alumnado, profesorado o proponiendo a Expertos para
ser invitados a nuestro conservatorio. Tras finalizar el
plazo de reclamaciones, se publicaron las resoluciones
definitivas con la lista de seleccionados y aquellos que
quedaron en lista de espera.

Alumnado:

En este proyecto, han sido 11 los estudiantes seleccio-
nados (incluyendo 2 plazas reservadas para inclusion)

que viajardn junto a 2 acompanantes al mismo desti-
no del curso pasado: la Kreismusikschule Potsdam-Mit-
telmark. Durante 11 dias, nuestros alumnos disfrutardn
de clases impartidas por el profesorado alemén en di-
versas especialidades. Ademds, se organizardn grupos
cameristicos que trabajardn en conjunto con el alumna-
do alemén para la preparaciéon de un concierto que
tendrd lugar el dia 5 de abril e incluird alguna obra de
repertorio espaiiol. Esta experiencia fomentard un inter-
cambio cultural enriquecedor. El alumnado participante
compartird sus vivencias en el Blog de Viaje, que estard
disponible en breve en nuestra pdgina web, en el Portal
Erasmus +. El programa Erasmus + no solo proporciona




un enriquecimiento musical y cultural, sino que también
mejora las habilidades sociales, y las competencias lin-
guisticas de los participantes.

Durante su estancia van a asistir a varios conciertos en
la ciudad de Berlin, con destacados solistas y agrupa-
ciones orquestales.

Profesorado Saliente:

Nuestro objetivo es que cada vez sean maés los partici-
pantes que puedan optar a esta oportunidad de reali-
zar una movilidad con fines de formacién, imparticiéon de
clases u observacion en alguna institucién europea. Estas
experiencias, no solo les enriquece de forma personal,
sino que también contribuyen a la mejora de nuestro
centro en términos de internacionalizaciéon. Los docentes
seleccionados han acordado movilidades a instituciones
en Roma, Viena y Riga, aunque adn hay algunos desti-
nos por definir. Todos ellos se comprometen a compartir
sus experiencias por medio de un Blog, de charlas en
sus departamentos o al claustro de profesores, lo que
enriquecerd nuestras metodologias de ensefianza, pro-
gramaciones y organizacién del centro.

Expertos invitados:

Agradecemos a la comunidad educativa la gran canti-
dad de propuestas recibidas. Lamentablemente, el pre-
supuesto asignado a este proyecto 2024 es limitado , lo
que nos impide invitar a todos los expertos propuestos.
Con el objetivo de beneficiar a todo el alumnado y a
aquellas especialidades que no han recibido expertos
en los cursos previos, se decide invitar a expertos en las
especialidades de Percusién, Saxofén y Fundamentos

de Composicion. Ya estd disponible la informacién en
nuestra web / Portal Erasmus / Cursos 2024-25.

Jornada Erasmus +. Conservatorios Profesionales de
Mdsica:

Un hecho histérico en los més de 35 afios del progra-
ma Erasmus fue la jornada organizada por la Agencia
Nacional Erasmus (SEPIE) en Valencia el pasado 27 de
enero, especifica para conservatorios profesionales. Este
evento no solo sirvié para compartir experiencias, sino
también para motivar a todos los conservatorios espa-
fioles a solicitar fondos para la convocatoria de 2025.
Nuestro conservatorio participé en una mesa redonda
para difundir nuestras buenas prdcticas en cuanto a or-
ganizacion de las movilidades. Asistieron dos miembros
de la Comisién Erasmus, nuestro director y la profesora
de piano Sonia Carillo. Cada vez mds conservatorios es-
pafioles se suman a la gran familia Erasmus +, creando
una red de centros enfocados en la internacionalizacién
que enriquecen a toda nuestra comunidad educativa.
Continuaremos trabajando dia a dia para profundizar
en estos objetivos.

(% CONSERVATORIO PROFESIONAL

% be MOsica MANUEL CARRA

22



Intermezzd

Al rescate de la memoria,
libro Compositoras

Maria Luisa de Barrio. Jefa del Departamento de Musica del IES Pablo Picasso de Malaga

RESENA del LIBRO “COMPOSITORAS” de la editorial
Pinolia. Autora: Silvia Olivero Anarte. MARZO 2025.

Si buscamos sinénimos de “rescate” encontramos pala-
bras como liberacién, recuperacién, restitucién, redencion,
salvamento. Todas estas palabras describen lo que Silvia
busca hacer en su Ultimo libro: COMPOSITORAS.

sPor qué era necesario este libro? 2Qué va a contar que
no sepamos? Os puedo asegurar que viene a rescatar,
a restituir y a recuperar solo una parte de lo mucho que
nos queda por saber.

SILVIA OLIVERO ANARTE, tiene un largo y excelente
curriculum y se podrian enumerar muchos de sus méritos.
Pero solo sefialaremos que compagina la docencia y sus
investigaciones sobre compositoras con su doble faceta
de compositora y directora de orquesta.

Cuando la conoces, llaman la atencién la energia, el co-
razén y la pasién que transmite a todo lo que hace. Ha
tenido muchos “hilos luminosos en su vida” que la han
impulsado en su trayectoria musical y, también, grandes
maestros de los que siempre cuenta anécdotas: Pepe
Raso, Ramén Rolddn y Octav Caleya, que son algunos
de sus pilares.

Como escritora, cuenta ya con numerosos articulos pu-
blicados en revistas y medios digitales y un primer libro
titulado SENDAS ENTROPICAS, donde hay una buena
recopilacion de esos articulos. Ahora nos entrega la obra
que en este articulo resefiamos: COMPOSITORAS y que
nos presenta con una original foto de Alma Mahler.

Al leer el libro, creo que Silvia refleja en cada com-
positora de la que habla parte de sus luchas. Con los
detalles que nos va presentando de cada una de ellas
las humaniza y las hace mds cercanas, y, a la vez, les da
una sencilla genialidad de la que todos querriamos con-
tagiarnos. Su lectura se hace muy amenaq, te atrapa. Es
como si mirdramos por el ojo de una cerradura. Acaban
siendo viejas conocidas. Nos habla de las personas que
las impulsaron en sus carreras o de las que supusieron un

Silvia Olivero Anarte

freno. De la sociedad en la que vivian, de los incon-
venientes con los que se encontraban y de las batallas
que emprendieron. Nos cuenta muchas facetas que de-
sarrollaban algunas de estas compositoras y que no se
circunscriben solo a la parte musical.

Permitidme compartir algunos bonitos detalles que me
ha gustado descubrir.

De Hildegarda de Bingen, cémo, en su visién cientifica y
filoséficq, situé al hombre y al sol en el centro del univer-
so, anticipando asi la teoria heliocéntrica.

De Maria Theresia von Paradis, “la hechicera ciega”,
nos presenta su faceta emprendedora. En cierto modo,
fue impulsora del sistema Braille y fundé su propia es-
cuela de misica para nifias ciegas, ofreciendo los domin-
gos elogiados conciertos donde sus alumnas interpreta-
ban sus obras.
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Un vidje por la vida y el legado de las mujeres que
transformaron la historia de la misica, desafiando
barreras y dejando su huella en la cultura universal

De la compositora y directora

“Pinolia

Con Ethel Smith descubrimos a una compositora con re-
cursos dispuesta a no renunciar a nada por el hecho de
ser mujer. En cierta ocasién se disfrazé de anciana, con jo-
roba incluida, para asistir a un concierto al que no podia
acudir por su condicién de “seforita”. Adquirié un gran
compromiso con la causa sufragista y fue la compositora
de la misica del himno oficial “La Marcha de las Mujeres”.

Son solo pequeias pinceladas. El libro nos acerca a
grandes compositoras y también a grandes mujeres. A
mujeres que amaban la mésica, que lucharon con pasién
por vivir lo que sentian.

Muijeres que no se rendian ante los desafios y para las
que la musica no era una eleccién. La muisica era su esen-
cia, su voz, su manera de existir en el mundo.
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SENDAS ENTROPICAS

Palabras en Musica

Silvia Olivero

A

Era necesario rescatar, restituir y recuperar REFERENTES
femeninos, REFERENTES con nombre de mujer, para que
todas sepamos que nuestras luchas tienen raices profun-
das y que, en las batallas que nos quedan por librar, no
estamos solas. Hay muchas voces que nos acompaian.
Espero que si tenéis ocasién de leerlo lo disfrutéis tanto
como lo he hecho yo.

Gracias Silvia. Un gran trabajo. jEnhorabuenal
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Las Canciones castellanas
de Conrado del Campo

Aurelio Viribay

Pianista y Catedratico de Repertorio con piano para voz en la Escuela Superior de Canto de Madrid.

La convocatoria del concurso nacional de muisica de
1950 solicitaba a los compositores candidatos una
coleccién de seis canciones sobre textos de un poeta
espafiol moderno pero ya fallecido, estableciendo la
orden del 30 de junio del citado afio un premio de
10.000 pesetas y un accésit de 5.000. El premio fue
otorgado por unanimidad al barcelonés —afincado en
Valencia— Miguel Asins Arbé por sus Seis canciones so-
bre textos de Antonio Machado mientras que el accésit
fue para el madrilefio Conrado del Campo Zabaleta
por sus Seis canciones sobre textos de Enrique de Mesa.
Los componentes del jurado eran Jesus Guridi, Benito
Garcia de la Parra y Atadlfo Argenta. Lamentable-
mente ninguno de estos dos grupos de canciones, bien
diferentes entre si en cuanto a estilo, han gozado de
la difusion que por su calidad habrian merecido.

En el caso del grupo de seis Canciones castellanas de
Conrado del Campo, objeto de este articulo, su esca-
sa difusién resulta mdés llamativa ain que en el caso
de las canciones de Asins Arbé, dado que la partitura
ha sido muy bien editada y publicada por la Edito-
rial de Musica Espanola Contempordnea (EMEC) en
1994, con la colaboracién del Fondo de Sinfénicos de
la Sociedad General de Autores de Espaiia (SGAE).
Existe ademds un disco de vinilo que bajo el titulo
Homenaje a C. del Campo fue publicado 25 afios des-
pués de su muerte y en el centenario de su nacimiento,
conteniendo cinco de las seis canciones —no se grabd
la primera del grupo— que fueron grabadas en 1978
en la Sala Fénix de Radio Nacional de Espaiia por la
soprano Pura Maria Martinez y el pianista Luis Rego.

Conrado del Campo (1878-1953) nacié en Madrid,
ciudad donde discurrié su actividad artistica hasta su
muerte. Auténtica institucién en la vida musical madri-
lefia, fue un figura muy relevante en su mds de medio
siglo de actividad musical muy diversa como instru-
mentista, director de orquesta, critico, académico y
especialmente en el doble campo de la pedagogia
y de la composicién. En esta Gltima faceta su fecundi-

p-’

Conifado del Campo

DR T T s bt i

dad alcanzé lo extraordinario y de su aula de com-
posiciéon en su catedra del conservatorio han salido
varias generaciones de musicos. Quizd no exista una
catedra en su especialidad que haya ofrecido un mds
rico muestrario de alumnos.

Su catdlogo compositivo es amplisimo, abarcando
prdcticamente todos los géneros musicales. Escribid
cerca de cuarenta canciones en las que puso musi-
ca tanto a poemas propios como de Gustavo Adol-
fo Bécquer, Manuel Machado, Juan Ramén Jiménez,
Lope de Vega, Tomds Borrds, Federico Muelas, Mo-
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rales Acevedo o José Maria Pemdn, entre otros. Su
produccién lirica para voz y piano ha caido en cierto
olvido del que tampoco se ha librado su grupo de
Seis Canciones Castellanas.

Las caracteristicas mds sobresalientes de la produc-
cién de canciones de Conrado del Campo son una
linea estética tradicional y no innovadora, asi como la
importancia de Castilla como temdtica. Posiblemente
sus facultades compositivas se adecuaban mejor al
teatro lirico acompafado por orquesta que al mun-
do intimista de la cancién con acompanamiento de
piano, instrumento éste que no se contaba entre los
predilectos del compositor. En opinién de la musicé-
loga Christiane Heine “la transformacién continua de
breves motivos bdsicos es un rasgo definitorio del es-
tilo de composicién de Del Campo que le aproxima
al concepto de ‘entwickelnde Variation’ (variacién
en desarrollo) de Arnold Schdnberg”. Respecto a su
utilizacién de la armonia, prosigue Christiane Heine
sefialando que estd “fundamentada en el sistema to-
nal mayor-menor cromdticamente amplificado” y que
ejerce “una doble funcién tanto estructural como unifi-
cadora que precisa un cuidadoso planteamiento tonal
dirigido hacia el final (Christiane Heine: “El magisterio
de Conrado del Campo en la Generacién del 27: El
caso de Salvador Bacarisse y Angel Martin Pompey”,
en: Sudrez-Pajares, Javier (ed.): Mdsica espariola entre
dos guerras, 1914-1945. Granada: Archivo Manuel
de Falla, 2002).

El desempeiio de Conrado del Campo como intérpre-
te de viola en la Orquesta Sinfénica de Madrid, muy
activo en el foso del Teatro Real de Madrid, donde
incluso estrené algunas de sus éperas, es clave en su
estilo compositivo, que otorga una gran relevancia a
las voces intermedias que constituian su desempefo
habitual dentro de la textura orquestal. Esto se tradu-
ce en una abigarrada escritura pianistica de sus Can-
ciones castellanas, que va mucho més alld del mero
acompanamiento a la voz, y que estd creada a base
de una intrincada red pianistica de motivos y disefios
que ejercen como una auténtico paisaje de la narra-
cién de los poemas cantados encomendada a la voz.

Estas canciones son un buen ejemplo del peculiar es-
filo y lenguaje compositivo de Conrado del Campo,
muy influenciado por dos compositores alemanes: Ri-
chard Wagner y Richard Strauss. Esta influencia ha
contribuido a la incomprensién de su obra debido a
que no se correspondia con aquello que la sociedad
musical espanola de inicios del siglo XX habia ins-
taurado como modelo. Cuando Manuel de Falla vol-
vié de Paris en 1914 al estallar la Primera Guerra
Mundial, se impulsé que la estética “oficial” de los
compositores espaiioles debia moverse en un abani-
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co de tendencias que iba de la estética nacionalista
dictada en su dia por Felipe Pedrell, a la neoclésica
en la linea stravinskiana o a la influencia francesa
en la linea impresionista o simbolista. Aquellos pocos
compositores cuya influencia principal era la alema-
na quedaban de alguna forma excluidos de las ten-
dencias imperantes en el dmbito musical espaiiol, lo
que afecté negativamente a la difusién de la obra de
Conrado del Campo. A esto hay que afadir el impac-
to negativo que la Primera Guerra Mundial supuso en
Espafia para todo aquello relacionado con la cultura
germdnica.

Otra razén de que este grupo de canciones no haya
gozado del favor de los intérpretes ni de la difu-
sién que si han tenido otras canciones de composito-
res contempordneos de Conrado del Campo puede
deberse a la extensa duracién total de las mismas,
que sobrepasa holgadamente la media hora, lo que
indica que no se trata precisamente de miniaturas al
uso sino mds bien canciones muy desarrolladas que
aprovechan al mdaximo las posibilidades expresivas
de los poemas de Enrique de Mesaq, algunos de ellos
también bastante extensos.

A estas circunstancias se suma el cardcter e idiosin-
crasia del compositor madrilefio, que nunca no fue
muy proclive a ocuparse demasiado de la difusién
de su obra, pese a que continuamente producia nue-
vas composiciones, muchas de las cuales quedaban en
forma de manuscrito en su archivo personal sin opor-
tunidad de alcanzar una proyeccién piblica.

Lo cual es una lastima dada la factura tan original
de las canciones que nos ocupaq, en las que llaman
la atencién las numerosas indicaciones de cardcter,
articulacién, dindmica y agégica escritas por Conra-
do del Campo, cuya intencién supone una bisqueda
consciente de la maxima expresividad y variedad de
ambientes sonoros, siempre al servicio del texto can-
tado.

En este grupo el compositor acierta a subrayar y co-
lorear la gran variedad de sentidos expresivos del
texto cantado presentes en los seis poemas de Enri-
que de Mesa con un acompafiamiento pianistico de
cardcter orquestal. Estas canciones suponen también
el ejemplo de cémo Conrado del Campo entendia
la cancién —a la que preferia denominar Lied espa-
fiol- como una forma de expresién dramdtica. Sélo
queda animar a los intérpretes a abordar esta origi-
nal coleccién de seis canciones —Camino de Navafria,
Agosto, Corazén vete a la sierra, Ayer noche vino el
lobo, Sin caballero y Epitafio— cuya temdtica guarda
una estrecha relacién con el paisaje y paisanaje de
Castilla.
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El oido del musico

Pilar Martin. Profesora de piano y pianista.

A lo largo del aprendizaje de la préctica instrumental, es
habitual que el intérprete se enfrente a un curioso fené-
meno: una disociacién entre la percepcién interna durante
la interpretacién que contrasta con la realidad objetiva
concebida de manera externa desde la perspectiva del
publico. A menudo, cuando nos escuchamos en una graba-
cién, nos sorprendemos con algunos aspectos que chocan
con lo que recordamos de nuestra interpretacion, como
por ejemplo, el tempo resulta ser mds rdpido de lo que
pensdbamos o dindmicas, agdgicas, etc. que no concuer-
dan con nuestra percepciodn interna (Sloboda, 1985).

La prdctica de un instrumento es el resultado de la conse-
cucién de numerosos procesos cognitivos, motrices y emo-
cionales, lo que la convierten en una actividad sumamen-
te compleja (Jéancke, 2009). Cuando interpretamos una
obra, estamos traduciendo un lengudaie cifrado (la parti-
tura), que desemboca en unas 6rdenes determinadas que
se traducen en una actividad motriz concreta, todo esto
en cuestién de fracciones de segundos, ya que cada notaq,
cada figura, nacen y se extinguen al momento. Esto re-
quiere un nivel alto de concentracién durante un periodo
prolongado de tiempo, de manera que el intérprete rela-
ciona y concatena cada simbolo, cada dindmica, creando
el discurso al que llamamos musica.

Nuestro cerebro trabaja a un ritmo frenético durante la
prdctica instrumental. En ocasiones, la concentracion es
tan alta, que se nos olvida uno de los aspectos mds impor-
tantes: escuchar lo que estamos tocando. Como instrumen-
tistas, resulta obvia la necesidad de escuchar el resultado
de nuestra propia ejecucion, pero si no lo entrenamos,
nuestro oido no siempre nos da un feedback preciso de lo
que estd sucediendo en consecuencia a nuestra ejecucion.

¢Qué es la escucha activa?

La escucha activa se define como un proceso de atencién
plena que permite al oyente comprender y analizar la in-
formacién que recibe (Brown, 2020). Aplicado al dmbito
musical, podriamos definirla como la capacidad del in-
térprete para recibir y procesar el resultado sonoro real
de su interpretacion de manera simultdnea a la misma.
La prdctica instrumental exige la integracion de procesos
sensoriales, cognitivos y motores en tiempo real (Zatorre,
Chen & Penhune, 2007), lo que dificulta mantener una es-
cucha activa constante. Es decir, no escuchar lo que cree-
mos que suena (o la versidon que tenemos en la cabeza),
sino la consecuencia de lo que estamos ejecutando.

Esto resulta una tarea realmente ardua, en especial en
los comienzos del aprendizaje de la practica instrumen-
tal, ya que requiere de una atencién extremadamente
elevada sin expectativas de lo que queremos oir, sumado
a la lectura del lenguaije y las dificultades motrices que
podemos encontrar (Chaffin, Logan & Begosh, 2009). Con
otras palabras, es importante acostumbrar a nuestro oido
a escuchar con atencién el cien por cien del tiempo que
estamos tocando con el instrumento.

El oido interno

Ademds de la escucha activa de la realidad sonora que
envuelve la prdctica de un instrumento, debemos afiadir un
segundo nivel de profundidad al hablar de la funcién del
oido en la ejecucidon musical. Previa a dicha ejecucién, el
intérprete debe saber cémo desea que suene lo que va a
ejecutar, es decir, concebirlo internamente previo a su in-
terpretacion, para luego realizar la accién y comprobar si
la realidad se corresponde con la voluntad previa del ges-
to musical realizado (Sloboda, 1985). A esta concepcién
interna previa, o esta capacidad imaginativa de la misica
sin necesidad de producirla fisicamente, es a lo que po-
demos denominar el oido interno musical (Gordon, 1997).
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Pongamos un ejemplo aplicado a la prdctica pianistica.
En el caso de ejecutar una apoyatura de dos notas, en
primer lugar, el intérprete debe conocer que a la primera
de ellas le corresponde mds sonido que a la segundaq,
formando ambas notas una sola accién de la mano y re-
cayendo sobre la primera de ellas el peso de la mano
(para ayudar al fraseo descendente de la estructura).
Una vez concebido cémo debe sonar la apoyatura, la
ejecuta y su oido debe comprobar que el resultado es fiel
a lo que previamente ha imaginado a nivel interno.

Esto es aplicable a macroestructuras como el desarrollo
de un crescendo hacia un punto culminante o el desarro-
llo de lineas expresivas (Keller, 2012). Aunque la com-
plejidad se pone de manifiesto cuando varios de estos
elementos se suceden de manera simultdnea en el texto
musical. Es por esto que el entrenamiento del oido inter-
no resulta de vital importancia, ya que ayuda a minimi-
zar la saturacién intelectual y favorece un planteamiento
coherente y orgdnico del discurso musical (McPherson y
Gabrielsson, 2002). Ademds, Zatorre y Halpern (2005),
demostraron que el cerebro activa las mismas regiones
auditivas al imaginar misica que al escucharla, lo que
subraya la relevancia del oido interno en la planificacion
de la interpretacion.

é¢Por qué es importante entrenar nuestro oido?

Aunque parece una obviedad, a menudo la concentra-
cién y la atencién se encuentran tan saturadas durante la
prdctica instrumental que nos olvidamos como intérpretes
de disfrutar del resultado sonoro que estamos producien-
do. Elementos externos como la urgencia en la prdctica,
la falta de tiempo, los nervios ante un concierto inminente,
etc. nos impiden conectar de manera consciente con el
verdadero objetivo que nos impulsa a la ejecucién, que es
disfrutar de la misica que nosotros mismos producimos en
primera persona.

Por otro lado, el oido se convierte en una herramienta
imprescindible en la prdctica del instrumento, ya que la
mayor parte del tiempo se lleva a cabo en solitario. Es
decir, durante la mayor parte del tiempo que pasamos
con el instrumento, no contamos con la ayuda de nuestro
profesorado para que nos guie y nos indique qué aspec-
tos concretos no se corresponden con el texto o cudles
estdn desvirtuados (Hallam, 2001).

Ademds, si profundizamos en la lectura de la partitura,
a menudo encontramos indicaciones que pueden resultar
genéricas dentro del concepto que representan (Clarke,
2005). Por ejemplo, indicaciones dindmicas que se entien-
den dentro de un rango impreciso como forfe o piano.
2Cudnto volumen representa el concepto de tocar forte?
éTodos los forte son iguales? 3Son coherentes con respecto
al contexto musical que le precede? De igual manera (in-
cluso aun mds evidente) ocurre con las indicaciones agé-
gicas como rallentando o accelerando (Lehmann, Sloboda
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& Woody, 2007). Incluso durante una clase en la que el
intérprete recibe el consejo de sumaestro/q, el oido toma
un papel fundamental, ya que primero deberd escuchar
con atencién para entender a nivel interno como debe
ejecutar la partitura y, posteriormente, deberd compro-
bar que su interpretacién se corresponde (o se acerca
al menos) a lo ejemplificado previamente (Mcpherson &
Grabrielsson, 2002). Por todo esto, el entrenamiento y
desarrollo de nuestro oido toma un papel fundamental en
el estudio individual (Chaffin, Imreh & Crawford, 2002).

En busca de una practica auténoma

Uno de los obijetivos principales que se persiguen desde
el inicio del aprendizaje de la prdctica instrumental, tanto
para aquellos que se dedicardn profesionalmente a ello
como para los que lo adopten de una manera mds voca-
cional y de ocio, es la capacidad de independencia en la
lectura y ejecucion del texto. De manera gradual, se bus-
ca que el alumnado de estas ensefianzas vaya integran-
do progresivamente herramientas para poder disfrutar
de una prdctica auténoma, sin necesidad de una persona
externa que le guie y sin la cual no pueda interpretar el
texto.

Alcanzar esta independencia es un proceso extremada-
mente largo y paulatino, (sobretodo si entendemos como
independencia la capacidad de interpretar cualquier
obra del repertorio del instrumento). También requiere de
la adquisicion de numerosas herramientas como: el pleno
entendimiento de la nomenclatura musical y su figuracién,
la capacidad de extrapolacién entre conceptos musica-
les o el entendimiento de la técnica del instrumento en
relacién a la fisiologia humana (para el desarrollo ante
posibles dificultades motoras y técnicas). Sin duda, una de
las principales herramientas para hacer de la prdctica in-
dividual un elemento eficiente y productivo en relacién al
tiempo dedicado, es el desarrollo tanto del oido interno
como de la escucha activa (Ericsson, Krampe & Tesch-R6-

mer, 1993).

Si analizamos de manera superficial la funcién del profe-
sorado de las ensefianzas artisticas, podemos afirmar que
es el encargado de transmitir los conocimientos necesarios
y servir de guia para el entendimiento del lenguaije, del
instrumento y el desarrollo motor y expresivo necesario
para darle vida a la misica dormida tras un papel (asi
como aplicar las correcciones necesarias durante el pro-
ceso). El desarrollo de nuestro oido musical nos permite,
una vez integramos nuevos conocimientos y herramientas
de lectura y ejecucion, comprobar si los interpretamos de
manera certera, asi como disfrutar con mayor profundi-
dad de nuestra prdctica instrumental (Hallam, 1997).

Sin embargo, la prdctica auténoma no debe ser enfoca-
da como obijetivo final, sino como una préctica eficiente
que nos permite hacer del tiempo empleado con nuestro
instrumento, periodos mds productivos y gratificantes, ya
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que evitamos en gran medida la repeticidon inconsciente,
la rutina o la monotonia en el estudio.

En lo referente al aprendizaje motor, la repeticién cuenta
con un papel fundamental ya que, el cuerpo “aprende”
lo que repetimos con asiduidad, no lo que consideramos
racionalmente que es correcto (Schimdt & Lee, 2011). Esto
ocurre de igual manera con nuestro oido. Si practicamos
repetidas veces un pasaje con cambios de tempo que no
aparecen indicados en el texto, llega un momento que
nuestro oido deja de ser consciente que estamos variando
el tempo a lo largo del pasaje, lo identifica como nor-
mal, lo “aprende” de manera deformada (Chaffin, Imreh
& Crawford, 2002). Esto implica un nuevo proceso de
aprendizaje sobre el pasaije, lo cual significa un doble
esfuerzo innecesario.

Por tanto, un desarrollo de nuestro oido fomenta, no solo
la capacidad de disfrutar de la actividad que realiza-
mos, si no la economizacion de esfuerzos a nivel fisico y
mental, asi como una autonomia progresivamente mayor
de la prdctica.

Herramientas para el desarrollo del oido interno y la
escucha activa

Afortunadamente, a dia de hoy contamos con numerosas
herramientas digitales que nos pueden facilitar el desa-
rrollo de nuestra escucha activa y oido interno. Por un
lado, disponemos de numerosas grabaciones de gran ca-
lidad al alcance de un click, que, con una escucha atenta,
nos ayudan a desarrollar nuestro canto interior y nuestra
capacidad imaginativa (Keller, 201 2). Sin caer en la imi-
tacion inconsciente de dichas versiones, una escucha ac-
tiva de una buena interpretacion nos puede facilitar en-
tender micro y macroestructuras musicales, cémo distribuir
el rubato de manera orgdnica o ampliarnos el espectro
de colores que podemos alcanzar con nuestro instrumento.

Asi mismo, es interesante intentar ejercitarlo de manera
auténoma con un trabajo sobre la partitura, fuera del
instrumento. Con estos dos ejercicios, conseguimos elimi-
nar la saturacién que puede producir la concatenacién
de acciones propias de la interpretacion y focalizar nues-
tra atencidn en nuestro oido interno, cantar el pasaje con
cada detalle de articulacién, de acentuacién, de fraseo y
agdgica (Woody, 2003). Entender cémo se desarrolla la
musica natural y orgdnicamente.

En cuanto a la escucha activa, observar grabaciones de
nuestras propias interpretaciones nos ayudard en gran
medida a tomar consciencia de la realidad (Green,
2002). Sin embargo, el entrenamiento de dicha escucha
comienza en la prdctica diaria. Eliminar dificultades téc-
nicas ayudard al entrenamiento de una mejor escucha.
Realizar reducciones arménicas de pasajes, tocar los ma-
teriales por separado o eliminar notas de paso y adornos
son ejercicios que fomentan la escucha activa. En defi-

nitiva, separar la prdctica instrumental del concepto de
interpretacién, trabajar con la partitura moldeando los
materiales (Clarke, 2005), jugando con la esencia del len-
gudje de cada pasaije, escuchando la relacién arménica
entre las consecuciones de acordes que subyacen en cada
frase enriquecen nuestro oido y nos aportan una mayor
comprensién de todo lo que oculta el cédigo cifrado al
que llamamos partitura.
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I/jUnete a la Banda de Miasica
Miraflores - Gibraljaire
y a la Escuela de Musica! ///

"'MAESTRO PUYANA"

¢Te gusta la musica?
iEsta es tu oportunidad de brillar!
Ven y descubre el emocionante
mundo de la musica con nosotros

£

¢Por qué unirte?
® Diviértete: Aprende a
tocar instrumentos y a
hacer nuevos amigos.
* Crea: Participa en
ensayos y conciertos.
iTu talento puede brillar

- ]
en el escenario! iNo te lo pierdas!

* Aprende: Mejora tus habilidades P .
musicales con la ayuda de nuestros Para mas informacion, contacta

increibles profesores. con nosotros:
® Explora: Descubre diferentes estilos R, 636 60 11 08 - 670 59 34 86
musicales y encuentra tu pasion.

mirafloresgibraljaire@gmail.com



ROYAL PIANOS

EL PIANO DE TUS SUENOS A 15 MINUTOS D

PIANOS DIGITALES PIANOS VERTICALES PIANOS EXCLUSIVOS PIANOS DE COLA




