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LITERATURA E INTERPRETACION
DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
ESPECIALIDAD CLARINETE

OBJETIVOS

Conocer y valorar el repertorio musical dedicadcainete.

Interrelacionar y aplicar los conocimientos adagiasi en dicha materia para
conseguir una interpretacion artistica de calidad.

Habituarse a escuchar musica y establecer un con@spético que le permita
fundamentar y desarrollar los propios criteriosiiptetativos.

Comprender la relacién existente entre la evoludénhinstrumento a lo largo de la
historia y su correspondiente uso en cada periodo.

Desarrollar la capacidad de sacar conclusionedivdgede lo que escucha y su
posterior aplicacion a su propia ejecucion instntale

Despertar el interés por conocer a los grandegites de la musica relativa a su
instrumento.

CONTENIDOS

= La familia del clarinete. Evolucién a lo largo @ehiistoria. Principales constructores.

El clarinete barroco. Caracteristicas constructivas
El clarinete en el clasicismo. Caracteristicas twansvas.
El clarinete en el romanticismo. Caracteristicasstoictivas.

El clarinete moderno.

= ElBarroco. Caracteristicas formales y estéticas.

La sonata. Forma y analisis.
El concierto solista. Forma y andlisis.
Obras mas relevantes para clarinete en el periadod.

Intérpretes actuales de musica barroca.

» El Clasicismo. Caracteristicas formales y estéticas

El concierto solista. Forma y andlisis.
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- El Quinteto de viento.
- Elclarinete en la orquesta clasica.
- Oftras agrupaciones cameristicas.
- Intérpretes actuales.
» El Romanticismo. Caracteristicas formales y esiétic
- El concierto solista. Obras representativas depesiedo.
- Elclarinete en la orquesta.
- Piezas breves: la fantasia y la romanza.
- Intérpretes actuales.
= Elsiglo xx. Caracteristicas formales y estéticas.
- Las nuevas formas y tendencias.
- La notaciéon musical. Nuevas grafias y signos.

- Mdusica y musicos del siglo xx.

METODOLOGIA

La metodologia va a tratar el aspecto de como ansgtié medios vamos a poner al
alcance del alumno para que adquiera ciertos ctogepara que interiorice una actitud. Es
obvio que “cada maestrillo tiene su librillo”, pexs importante que antes repasemos algunos
aspectos.

Somos conscientes de que el aprendizaje de logrmidos deberia ser un proceso
constructivo, es decir, que el alumno no aprendgule se le dice, sino que “procesa”
activamente la informacion que le proporcionan mudesores o los libros a partir de sus
conocimientos previos, etc. Este va a ser el métpaopredomine en la materia que nos
ocupa.

Ademas, la metodologia habr4 de ser en la medid g®sible, lo maximo de
activa, participativa, creativa e interdisciplinhgciendo uso del aprendizaje significativo
(cuando la informacién nueva se relaciona con akgpecto relevante del conocimiento
previo del alumno).

Por ultimo, se propugna una metodologia globalimddonde se tratan de modos
diversos todos los objetivos y contenidos inteaiel@andose con la totalidad de asignaturas
del curriculo. En este sentido, el maximo de oljstiy contenidos posibles se trabajaran a
partir de una metodologia inductiva (obtener casiches generales a partir de premisas que

contienen datos particulares) con la que el alumnauede adquirir el aprendizaje por
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descubrimiento pero, a su vez, se utilizara unabdwddgia deductiva (partir de categorias
generales para hacer afirmaciones sobre casosyfans).
CRITERIOS DE EVALUACION

1) Asistencia y participacion activa en las clases

2) Lecturas obligatorias de textos.

3) Realizaciéon y exposicion de un trabajo escrito.

4) Examenes escritos

5) Utilizacion segun se vaya dando guion en claseda la informacion que los recursos en

internet dan como materia basica. (Informar a lomaos que las bibliotecas publicas hacen

un carnet gratuito en el que se puede accedeeat).

6) Recopilacion de audiciones y asistencia a centgas y eventos que sobre la asignatura

se organicen en el Departamento.

ES OBLIGATORIO RELLENAR Y ENTREGAR AL COMIENZO DE AS CLASES LA
FICHA CON LA FOTOGRAFIA DEL ALUMNO ASI COMO INFORMAR AL
PROFESOR -EN HORARIO DE TUTORIAS- DE AQUELLAS CIRGISTANCIAS
EXCEPCIONALES QUE IMPIDAN LA NORMAL Y REGULAR ASISENCIA A
CLASE

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Andlisis de producciones
» Presentacion de trabajos relacionados con la dsigna
» Participacion en conferencias — conciertos

» Examenes tipo test o de preguntas directas

Actitud en clase
» Asistencia a clase
* Respeto a los comparfieros/as

* Respeto al profesor.

CONTENIDOS MINIMOS



1. Historia y evolucion de la familia instrumental desus origenes hasta la actualidad.

Periodizacién de la historia de la musica.
Conocimiento de, por lo menos, las obras mas repraivas para clarinete dentro

de cada periodo.

4. Estudio de los compositores mas relevantes empettaio dedicado al clarinete.

5. Relacién del repertorio clarinetistico con compiosies para otros instrumentos,

musica sinfénica, de camara, etc.

Participacion en los debates que se den trasitisianes.

7. Analizar una obra por trimestre.

RECURSOS MATERIALES Y DIDACTICOS

Bibliografia general literatura:

“Diccionario de instrumentos de Ramén Andrés”............ Pdninsula.

“Historia de los instrumentos musicales” de A. Baih....Ed. Taurus.

“The Clarinet” de J. Brymer.........coooooiiiii i, Ed. G. Wenuhin.
“Nuevo diccionario de la musica” de R. Candé............... & non troppo.
“A propos de la clarinet” de G. Dangain........................ Rillaudot.

“La musica clasica” de P. DOWNS............ccoovevieviinennns Ed. Akal.

“La musica en la época romantica” de A. Einstein.......Ed. Alianza.

“La estética musical desde la antigiedad hastiglel>$X” de E. Fubini..Alianza.

“Pedagogia y didactica para muasicos” de Fuentegétar.Ed. Piles.

“Primer libro del clarinetista” de A. Garcés................ Ed. Mundimusica.
“Técnica e interpretacion” de Gil Valencia.....................l Hahel.
“Historia de la muasica occidental” de D. Grout........... Ed. Alianza.
“Ravel, vida y obra” de T. Hrsbrunner.......................... Eianza.
“Diccionario de musica” de A. Jacobs..........................Echdada.
“Mozart-clarinet concerto” de C. Lawson...................... Ed.U.P.

“The Brahms Clarinet Quintet” de C. Lawson................. EXU.P.

“The cambridge companion lo the clarinet” de C. kam..Ed. C.U.P.
“Atlas de los instrumentos musicales” de K. Maertcs..Ed. Alianza.
“El estilo en la musica” de L. Meyer...........................Ed. her.

“Atlas de musica” de U. Mitchels...................coooe . Ed. Ahaa.



* “La mdasica del siglo XX” de R. Morgan.......................EdKAL

» “Acustica y organologia” de T. Olazabal.......................Ricordi.

e “Lamusica de camara” de A. Robertson.......................Eaurls.

» “Elestilo clasico, Haydn, Mozart, Beethoven” deRbsen.Ed. Alianza.

* “Conceptos fundamentales en la historia de la ralisie A. Salazar..Alianza.

» “El arte de dirigir la orquesta” de H. Scherchen........... Ed. Labor.

* “Nueva pedagogia musical’ de L. Serrallach................... Ratordi.

» 555 preguntas para el clarinete/ analizar obraesime nivel medio/ mismo esquema

histérico que oboe desde el barroco.

Otros recursos: silla y mesa del profesor, pizpanatada con tiza y borrador, sillas con pala
para todo el alumnado y armarios para albergar atemal utilizado. Por otro lado, se
necesitaran los siguientes materiales: Reproduwi#o€Ds y de DVDs, apuntes de clase,

partituras, libros sobre historia del saxofén ledry clarinetes.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En cuanto a este apartado, la intencion del praagglames darle cierta utilidad
practica a los conocimientos adquiridos duranteuedo. Asi pues, cada uno de los alumnos
y alumnas que cursen esta asignatura deberanareatia audicion — conferencia, bien de
manera individual o bien de manera conjunta. Esticgdn puede estar dirigida a aquellos
alumnos o alumnas que vayan a interpretar las obtess se analicen, o bien estar
encuadradas en las distintas audiciones que seaprteg dentro de la asignatura de
clarinete. Por otro lado, asistiran a conciertosopferencias relacionados con los temas

tratados en la asignatura.



LITERATURA E INTERPRETACION
DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
ESPECIALIDAD FLAUTA TRAVESERA

OBJETIVOS

1. Conocer los distintos tipos de flautas que eristjué elementos tienen en comun
y qué las diferencia.

2. Conocer la evolucion de la flauta traveserac@uostruccion y caracteristicas) a
través de los siglos y comprender el paralelisniceegsta evolucion y la de la escritura de
obras para este instrumento.

3. Conocer las caracteristicas estéticas los thstiastilos musicales a partir del
barroco asi como las de los distintos estilos caitipos de cada periodo, y ser capaz de
aplicar este conocimiento a la hora de interpnatarobra.

4. Conocer las principales formas musicales a rpdgl barroco y ser capaz de
reconocer y analizar obras que sigan dichas estas:t

5. Reconocer al escucharlas algunas de las obradlpata mas importantes a partir
del barroco.

6. Adquirir el habito de escuchar musica de digdrépocas, estilos y autores.

7. Desarrollar la capacidad de sacar conclusiobggivas de lo que se escucha y su
posterior aplicacion a su propia ejecucion instnotale

8. Mostrar interés por conocer a los flautistas imgrtantes de todas las épocas.

9. Conocer de forma basica el comportamiento amiste la flauta travesera y su

repercusion a la hora de componer para el instrtoveeimterpretar con él.

CONTENIDOS

1. Los distintos tipos de flautas que existen, gaéentos tienen en comun y qué las
diferencia.

2. Historia de la flauta travesera desde sus cegbasta la actualidad.

3. Estudio de la evolucién de la flauta travesemlargo de la historia y su diferente

utilizacion por los compositores de cada periodo.
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4. Estudio analitico, técnico y estético de alguthadas obras mas representativas
para flauta travesera.

5. Estudio de las diversas fuentes y edicionesadebbras mas representativas del
repertorio para flauta travesera.

6. Audiciones de obras para flauta travesera, ctindnlas desde el punto de vista
técnico e interpretativo.

7. Estudio en soporte audiovisual, de grandes um&ntistas, observando sus
particulares maneras de interpretar diferentes ositipnes de distintos estilos.

8. Audiciones de una misma obra, escuchando distmersiones y estableciendo
debates que desarrollen en el alumnado la capacidativa y artistica.

9. Las distintas escuelas de flauta travesera gukas a partir de la segunda mitad
del s. XIX y sus caracteristicas principales.

10. ElI comportamiento acustico de la flauta traxesesu repercusion a la hora de

componer para el instrumento e interpretar con él.

Contenidos transversales

Educacion para la salud

Valorar el silencio o la falta de ruido como fued&esalud fisica y mental.

Educacion para la paz

1. Apreciar y respetar la diversidad de estilosugtgs musicales de la sociedad
actual.

2. Utilizar el lenguaje musical para establececwios de amistad y de comunicacion
con los demas.

3. Rechazar mensajes que inciten a la violenci@istaiminacion, la insolidaridad...

Educacion moral y civica

1. Aceptar los gustos musicales de los demas.

2. Valorar la diversidad de estilos musicales deoeiedad actual como un hecho
cultural y artistico enriquecedor.

3. Exponer juicios, dialogar y mostrar opinién solemas musicales, respetando las
reglas propias de la comunicacion y sin herir iss#glidad de los demas.

4. Participar en las actividades culturales y nalsg& respetando las normas de la

convivencia democrética.
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EVALUACION

Procedimientos

A. Procedimiento ordinario

1. Cada estudiante debe realizar un trabajo sobee abra de cada uno de los
siguientes periodos: barroco, clasicismo, romasttio, siglo XX (a escoger entre uno de los
dos temas que tratan este siglo); es decir, demrédgar cuatro trabajos al afio.

Deben constar los siguientes apartados:

- Analisis de la situacion sociocultural de la épgda influencia sobre la musica.

- Vida y obra del compositor.

- Caracteristicas mas importantes del estilo musicgue pertenece la obra y
justificacion de por qué esta obra pertenece adiehniodo (més alld de la cronoldgica).

- Historia de la obra (cuando y donde fue compuyestiue dedicada o influida por
alguien, etc).

- Analisis de la partitura orientado hacia la iptetacion.

- Comentario comparado de distintas grabacionesterpretaciones de la obra.
Opinién personal de cada una.

- Interpretacion de la obra por el estudiante (i)

- Elalumnado realizara un esquema de cada urmsdernas explicados y trabajados

previamente en clase, 6 en total.

2. Se haran uno o dos examenes trimestrales deianel, en que el estudiante
deberd reconocer algunas de las obras mas impestgatra flauta travesera (el docente
informara con tiempo de cuales son las obras guarean este examen). En total son cinco
examenes, uno de cada tema.

Cada examen constara de diez audiciones. El estadiebe indicar el estilo y el
nombre del compositor de la obra, el tipo de dismnata, concierto, etc.) o titulo y la

instrumentacion.
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Para aprobar el examen deben ser correctos los defeyentes a al menos la mitad
de las audiciones, y se tendran en cuenta las fddtartografia al escribir los titulos de las

obras y los nombres de los autores.

3. Se valorara la asistencia a clase, la realinad® las tareas mandadas por el

docente y el interés mostrado, asi como el commagteto en general durante la clase.

B. Prueba extraordinaria de septiembre

El alumnado que en al llegar junio haya suspendidpino de los examenes de
audiciones o alguno de los trabajos, o varios tes,etiebera realizar los examenes y/o
trabajos correspondientes en septiembre, para ebtera calificacion dé, y repetirlos

todos si desea obtener una puntuacion mas alta.

C. Procedimientos de evaluacion

MEDIOS E INSTRUMENTOS REGISTROS

A.- Trabajo diario Diarios de clase.

en el aula Exposiciones, trabajos...
B.- Examen Registro de exdmenes
Trimestral

Métodos de evaluacion

Los métodos de evaluacion se clasifican en cuateygorias:

1. La observacion sistematica.

Se realiza de forma preconcebida y programadavasrde los documentos que el
docente utiliza para anotar indicaciones sobreotadacta del alumnado durante o después
de cada clase.

Pueden ser listas de control, para verificar lasgmeia o ausencia de determinada
conducta, o escalas de observacién, compuestagids vategorias. También se incluyen en
esta categoria los diarios de clase y los regigganécdotas.

2. El andlisis de producciones del alumnado.
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Da una informacién directa sobre el alumnado, pdatknen sus actividades, trabajos

escritos, cuadernos de clase, exposiciones oralestigaciones dirigidas, etc.

3. La verbalizacion.
Permite conocer lo que el alumnado piensa y salieavés de sus preguntas e

intervenciones en clase, de puestas en comun yedebae entrevistas personales.

4. Las pruebas especificas.

Estan disefiadas para realizar evaluaciones pustuple deben estar integradas con
normalidad dentro de la actividad educativa sinpemnel ritmo normal de trabajo ni crear
sensacion de excepcionalidad. Pueden ser pruedesicps, pruebas abiertas, en las que el
alumnado elabora sus respuestas, o pruebas cereadas que seleccionan las respuestas o
encuestas.

Los cuatro procedimientos se usaran para la evalyague debe ser continua, de
forma que se obtengan datos de cada clase y sa madidar un seguimiento constante de la

evolucion del estudiante, no para calificarla giaca optimizarla.

La evaluacion del proceso de ensefianza y la praaidocente

En cuanto a la evaluaciéon de la programacién, sepoabara la adecuacion de las
actividades de ensefianza disefiadas, recursos hsipamateriales, tiempos y espacios
previstos, agrupamientos, criterios de evaluacida propia accion, permitiendo detectar
posibles necesidades o cambios.

Entre los medios que se pueden utilizar para laraeion de los aspectos sometidos a
evaluacion se incluiran cuestionarios, observadexesrnos, contraste de experiencias, etc.

Ademas de la programacion se evaluara el proyagatacalar y su relacién con la
flauta travesera, abordando aspectos como:

- La organizacion del centro y aprovechamientoesdeinsos.

- Las interacciones.

- La coordinacion entre los distintos drganos raspbles de la préactica docente.

- La adecuacion de los objetivos a las necesidadasacteristicas del alumnado.

- La validez de la secuenciacion de los objetivaesntenidos.

- La idoneidad de la metodologia, materiales y nsus.
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- La validez de las estrategias de evaluacion gnpoion.
Estas evaluaciones se realizardn siempre al fimaladia trimestre, incorporando a

esta programacion los comentarios que se estinag@munos.

RECUPERACION DE LA ASIGNATURA

En el caso del alumnado que tenga la asignatufrdntirpretacion y literatura del
instrumento principal”’, en la especialidad de #atravesera, pendiente, debera asistir a la
clase de esta asignatura y ser evaluado nuevamente.

Se intentard mejorar el nivel del estudiante hatterincapié en aquellos problemas
concretos que tenga, para resolverlos y que pgoxa sea capaz de ponerse al nivel de su
curso.

Es recomendable que se planifique el estudio djanto con el estudiante, para que
su rendimiento sea el mayor posible.

Ademas, se deberia mantener contacto frecuentelasompadres, tutor y otros
profesores del estudiante, ya que los problemasenasignatura pueden estar relacionados

con otros, ya sean a nivel personal o académico.

METODOLOGIA

Principios metodoldgicos

En términos generales, la actividad educativa sardalara siguiendo los siguientes

principios metodoldgicos:

1. La formacion personalizada, que propicie unamé&mion integral en
conocimientos, destrezas y valores morales delrad en todos los ambitos de la vida
personal familiar, social y profesional, asi comaedlacion con el entorno social, economico

y cultural.

2. El fomento de los habitos de comportamiento deaiwo, a través de la
participacion y de la colaboracion de todos panatrdmuir a la mejor consecucion de los

objetivos educativos; de la efectiva igualdad deecl@os entre los sexos, el rechazo a todo
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tipo de discriminacion y el respeto a todas latucas y la formacion en el respeto y defensa

del medio ambiente.

3. La metodologia activa que asegure la partiojpadel alumnado en los procesos

de ensefianza y aprendizaje y el desarrollo deafasscidades creativas y del espiritu critico.

Teniendo en cuenta las aportaciones de los priesipeedagogos musicales, los

principios psicopedagogicos tener en cuenta para la actividad de le ensefanza

1. Todas las personas tienen capacidad musical

Suzuki y Kodaly insisten mucho en esta idea. Lasian(falta total de musicalidad)
es un caso muy excepcional y algunos expertosnll@gponer en duda su existencia. En
principio se acepta que todo ser humano tiene wapmcidad musical mas o menos

desarrollada o visible. La educacion influye diegeente en el desarrollo de esa capacidad.

2. Hay que distinguir capacidad potencial y desarrollo

Algunos individuos desarrollan su capacidad musiealuna forma aparentemente
mas espontanea. En realidad, la desarrollan cuaivém en algun entorno que les ha
estimulado especialmente. Ninguna persona recaf@sceecir, que nombra) las notas si no
le han explicado previamente los nombre que tiegndesarrollo precoz, y a veces
espectacular, de ciertas habilidades musicalesepsed favorable, pero no es ninguna
garantia de un éxito posterior.

Es necesario, aunque también muy complicado, aitéaelas habilidades mecanicas
o imitativas de las aptitudes o capacidades pasciPor eso, en principio, no se puede ni
debe discriminar al alumnado en funcién de su sstausapacidad musical. El curriculo nos
ofrece la posibilidad de adaptar la programaciémitedo personal de desarrollo de cada

persona.

3. La musica se ensefia con musica

Es decir, haciendo musica como actividad directaneediata. Esta afirmacion fue
hecha hace afios por Willems y Orff, como critidasasistemas tradicionales de ensefianza
musical. La experiencia musical siempre debe percadla teoria, para que ésta pueda

integrarse en un contexto significativo.
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La enseflanza musical ha de partir de la experiemasical sensorial, auditiva y
motora (Jacques-Dalcroze), dentro de un lenguajdida y significativo (Kodaly). La teoria
se debe incorporar al aprendizaje cuando el défsaermlutivo lo permita, integrandose con
la practica de un aprendizaje funcional.

La disciplina musical representa desde la antigliestamejor equilibrio imaginable
entre la teoria y la practica, a las cuales sdaiaéectivo. Por eso la musica era para Platon

el modelo educativo ideal.

ALUMNOS CON NECESIDADES ESPECIFICAS

La psicologia del aprendizaje recoge que existEmatites ritmos en el desarrollo de
las capacidades individuales en funcion de dotag@mética, de los ritmos evolutivos y
madurativos de la persona, de los modelos socglescondicionan las motivaciones e
intereses y de la propia metodologia escolar geelgruacelerar o ralentizar la consecuciéon
de los objetivos o capacidades del individuo.

Teniendo en cuenta el planteamiento expuesto antente y la realidad en las aulas
nos encontramos con que tenemos tanto que alcanaarobjetivos generales comunes al
mismo tiempo que atender las necesidades e intedealumnado, heterogéneos por

naturaleza, que tienen unas necesidades educaspesiales.

Medidas de refuerzo

Cabe sefialar que todos el alumnado, por definitiénen necesidades educativas;
ahora bien, estas necesidades podran ser “halituale “especiales” dependiendo
respectivamente de si son compartidas por todalsiginado o especificas de cada uno.

En el primer caso habria que intervenir medianteitmes pedagogicas habituales”
(educacién ordinaria); en el segundo caso, mediatteiaciones pedagogicas especiales” o
complementarias.

Como respuesta a la diversidad es evidente quevdwas tel alumnado tienen las
mismas necesidades educativas. Algunos exigen deyatacion generalizada del curriculo
escolar durante todo o la mayor parte de su ddisaeducativo; otros, por el contrario, sélo
exigen temporalmente la modificacion de parte daalcurriculo.

En el primer caso se sitlan el alumnado que prmsegtaves alteraciones del
desarrollo de caréacter diverso: intelectual, seakofisico-motor, afectivo-emocional o

socio-cultural.
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En el segundo caso habria que referirse, basicamentalumnos que tienen
dificultades transitorias en los aprendizajes pres®lo necesidades especiales en algin o
varios aspectos de su desarrollo (motor, percegdihguiistico, cognitivo o socio-afectivo) o
en el aprendizaje de las técnicas basicas (lectturaco ejecucion instrumental).

Dentro del alumnado con necesidades educativasialgsestan el alumnado con
altas capacidades (superdotados) que necesitaateneién personalizada que implicaria
entre otras medidas la ampliacion del curriculmlmia de curso, etc.

En estos alumnos sus mayores capacidades cognjtisasmas rapido aprendizaje
demandan una respuesta educativa que no siemjdeilegroporcionar. Hay que tener en
cuenta que las caracteristicas del estudiante duoaelo incluyen tanto la capacidad
cognitiva como la motivacion pero esto normalmembeva acompafiado de un progreso

similar en su dimensién social y afectiva.

Las propuestas de intervencion educativa en edtimsnas giran en torno a dos
factores: la organizacion educativa y los cambasdrriculo.

En relacién con la organizacion educativa se péantios opciones: el agrupamiento
homogéneo (en las clases de grupo) o la integraci@i aula normal de clases.

Con relacién a la adaptacion del curriculo se plmtdos alternativas: la aceleracion
o el enriquecimiento. En el primer caso se tratadkdantar al alumno en uno 0 mas cursos
con el objetivo de situarlos en un grupo de compmigue tienen un nivel de conocimientos
parecidos. En el segundo el enriquecimiento delao tiene que orientarse a favorecer el
desarrollo de sus capacidades. Son muchas laatimits que se pueden poner en practica:
introducir nuevos contenidos, profundizar en lostenidos existentes, trabajar en temas
interdisciplinares, facilitar la eleccion de maasroptativas o de actividades extraescolares
adecuadas a su capacidad, etc.

Hay que tener en cuenta que la puesta en pradit@sgrincipios de normalizacion
e integracion del alumnado en el sistema escotimamo exige abordar el tratamiento de las
Necesidades Educativas Especiales en el marco igefi® Curricular Base, mediante las

adaptaciones pertinentes del mismo.

La aceptacion de los principios de integracion rdividualizacidon nos obliga a
introducir una serie de cambios en relacion comhjstivos:
A) Diversificar los objetivos de tal forma que hagigunos comunes para todos y

otros adaptados a las necesidades y posibilidadeadh alumno.
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B) Plantear objetivos que abarquen todas las ateatesarrollo: afectiva, motora,
cognitiva y social.

C) Incluir no sélo objetivos relativos a la adqaiSh de conceptos, principios,
hechos y procedimientos, sino también de normdstesy actitudes.

La respuesta a las necesidades educativas espegiade puedan presentar el
alumnado llevan al centro educativo en general gcamente al aula a romper los
modelos rigidos dirigidos a ese supuesto alumnoianed encontrar la respuesta mas
apropiada para cada alumno, lo que supone una
actitud constante de busqueda de soluciones qu&tprrajustar en cada momento la accion
educativa a las realidades concretas.

De entrada hay una variable que influye decisivdenen el progreso del alumnado
con necesidades especiales: la confianza queieidnd deposita en su propio trabajo.

Ademas de este punto de partida hay dos aspect®s aymque la toma en
consideracion de los mismos complica la tares deceteben ser punto de referencia

constante para el docente cuando toma decisioneshs que afectan al alumnado:

A) El nivel de interaccién social que establece losrcomparieros.
B) La autoestima que el propio alumno con necessl@dpeciales va teniendo de si

mismo.

La valoracion de estos aspectos puede llevar &gopa plantear trabajos comunes
con el alumnado afectado por problemas similaresi# posibilita una mayor relaciéon entre
ellos, y posiblemente una mayor satisfaccion peisdel propio alumno. Por otro lado,
ademas de las actividades con el alumnado, el toaEnaula ordinaria y el tutor deben
coordinar el trabajo con otros profesionales detrog y muy especialmente con los otros
profesores del estudiante con necesidades espscificque permite coordinar la ensefianza
global del estudiante. La atencion individualizagala que permite adaptarse mejor a las
posibilidades de cada sujeto y obtener resultadsspositivos.

Las actividades en pequefio grupo y las individuates las que favorecen mas el
proceso de aprendizaje del alumnado con necesidsstesiales y facilitan la labor del
docente.

También es positiva la realizacion de actividadetedativas, posibilitando la
interaccion social del alumnado con necesidadesatigas especiales con el resto del

alumnado.
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Adaptacion curricular individualizada

Consiste en ajustes en las propuestas curricytarasun alumno determinado. Estos
ajustes constituyen el nivel de adaptacion cumaicuhds especifico, en el que deben
contemplarse todas aquellas modificaciones deioulory todos aquellos recursos que no
comparten los otros alumnos de su grupo de ensaféggmendizaje. Por los tanto, mediante
las adaptaciones curriculares individuales daremespuesta a un tipo de necesidades
educativas especiales que solamente pueden seltassie forma individual.

Ahora bien, para realizar adaptaciones curriculmaigiduales lo haremos partiendo
del curriculo establecido para el grupo de refaeemor consiguiente, no se trata de elaborar
un programa paralelo sino de hacer ajustes y ncadibnes en las areas en las que sea

preciso.

CARACTERISTICAS DEL PROCESO DE ADAPTACION CURRIBULA

A) Es el proceso de toma de decisiones, el cuaé dertir de una evaluacion
psicopedagdgica en la que se valoren las dificetatkl estudiante que tiene un desfase en
el proceso de aprendizaje respecto a sus comparieros

B) Es equiparable a un proceso de solucién de gmws. Cuando identificamos
cualquier necesidad del estudiante pueden exiatiay posibles soluciones para darles
respuesta, eligiendo aquella que nos parezca mdsdcen un determinado momento.

C) Es un proceso dinamico y flexible. La revisibonstante de las decisiones
tomadas y el planteamiento de soluciones asigradasla problema debe ser una constante
en todo el proceso. Por lo tanto, el proceso detad#n curricular debe quedar siempre
abierto a posibles modificaciones sucesivas endarde los datos obtenidos en la préactica.

D) La adaptacion de los curriculos de cada aret@epdo del curriculo de referencia.

E) La utilizacion de materiales y recursos espeasfi

F) Las revisiones. Periédicamente habra que rewsdas medidas adoptadas,
materiales empleados, etc. Son los apropiadoshaaer rapidamente los cambios que sean

convenientes.

La organizacion pedagogico-didactica debera teneuenta que estos alumnos son

sujetos los que las estrategias metodoldgicasuzadst no fueron suficientes para desarrollar
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en ellos las capacidades previstas. Por eso esar@gemas que en otros casos, que se
pongan en juego otras estrategias claramente wiitey@ las utilizadas anteriormente.

La programacion didactica adaptada a un estud@mtenecesidades especificas o
especiales debera tener los siguientes rasgosdieén:

A) Realista. Cercana en cuanto a la tematica ylgmuitica a los intereses de el
alumnado y en cuanto dé respuesta a las demandasggncias del entorno social y
economico de los participantes.

B) Abierta. De forma que permita introducir e inclsituaciones personales
especificas del estudiante y del grupo, incorparacdantos aspectos se consideren de
interés.

C) Motivadora. Sugerente y coincidente con las qupaciones y vivencias de las
personas que forman el grupo. Eso permitird mantrieterés y una atencion convenientes
durante el tiempo que dure el proceso de enseiggneadizaje.

D) Interdisciplinar e integrada. Como principio flamental que favorece la
investigacion y la adquisicion de conocimientos.

E) Globalizada. Partira de los nucleos tematicasroas atractivos para el estudiante.

F) Contextualizada. Adaptada al medio, los inteygskas necesidades del estudiante

y referida a un programa concreto de intervencion.

Al elaborar una programacion curricular individeatla se deben tener en cuenta al

menos las siguientes variables individuales:

1) Nivel académico de partida del estudiante.

2) Ritmo de aprendizaje.

3) Grado de motivacion.

4) Madurez personal.

5) Razones que lo llevan a la programacion cuaraandividualizada.

6) Entorno socio-econdémico.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Una actividad pedagdgica moderna no puede quedacida al &mbito del aula, aun
siendo éste el &mbito central del proceso educdiste trabajo puede verse complementado

por otras tareas realizadas en otros espaciogagbpcentro (auditorio, biblioteca, aulas de
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audiovisuales o de informatica) y de forma coordieon otras especialidades, sean o no de
nuestro departamento. Los objetivos no se redudes eontenidos de la clase, ya que la
motivacion y la integracion del estudiante en ldavdel centro tienen una importancia
trascendental en una disciplina en que la volujagh un papel primordial.

Para que estas actividades tengan el maximo proyeelen ser puestas en relacion
con el proceso en general y responder a una adequadificacion. Por esta razon se
incluyen en la programacion de flauta. A contindaae relaciona una clasificacion de estas

actividades:

1. Organizadas por el departamento de viento.

Recitales de alumnos (al menos uno por trimesteflyidades fuera del horario
lectivo, como la asistencia a la biblioteca y daale informatica, celebracion de seminarios,
etc.

2. En colaboracion con otros departamentos.

Visionado de videos y audicion de discos seguidarde tertulia, organizacion de

grupos musicales, etc.
3. Organizadas por el Conservatorio.
Exposiciones, intercambios con otros conservatoriparticipacion en actos

académicos (inauguracion y fin de curso, Santali@ekEestival de Navidad, etc...

4. En colaboraciéon con el AM.P.A.

Concursos, viajes de estudios, cursos de perfeamiento, etc..

5. Organizadas por instituciones externas al centro

Asistencia de grupos de alumnos a conciertos.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Recursos principales
Espacio y mobiliario:

Es necesario para el 6ptimo desarrollo de las €lase en el aula donde se realicen
las actividades de ensefianza-aprendizaje tengai@Sodiciente para que el alumnado y el

docente puedan interactuar con libertad.
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Ademas el aula debe estar adecuadamente acondigigyera tener una buena
acustica, lo que se traduce en aislamiento y acmomdimiento interno (indice de
reverberacion).

También conviene que haya un mobiliario adecuad® @ladesarrollo de la clase, es
decir, una mesas y sillas para el docente y elraddim, un armario para guardar el equipo de
musica y el archivo, perchas, papelera, atrilesnyel caso de contarse con un piano una

banqueta apropiada.

Instrumentos musicales:

Cada alumno, asi como el docente debe tener umirimstto para usar durante el
desarrollo de la clase.

Ademas es necesario tener un piano en el aula.

Recursos suplementarios:

Pizarra (con pentagramas) y tiza o rotulador, segiwenga.

El estudiante debe llevar a clase un cuaderno emtagramas, lapiz y goma de
borrar. Es un buen recurso usar lapices de colpaea analisis o hacer marcas en la
partitura. Ademas debe llevar los apuntes que Y& \emtregando el profesor referidos al

tema que se esté tratando.

Material impreso
Se necesitaran partituras de repertorio, libros cdesulta, revistas, ensayos,
diccionarios, etc., discografia

Ademas se pueden afadir lAminas, estampas, capestales, etc.,

Recursos tecnolégicos

Se necesitara un equipo de sonido, con al ment® lde discos compactos y mp3,
grabadoras.

Dentro del repertorio de discos compactos que sa dsrante la clase, tienen un
papel importante los denominados minus-one, loeswgortan el acompanamiento para la
pieza, sin la voz solista, lo que posibilita questlidiante pueda tocar con acompafamiento

sin necesidad de que otra u otras personas toguesl.c

Recursos complementarios
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Como recursos suplementarios afiadiremos aquellesnqutienen que ver con la
clase propiamente dicha, sino con el conservayolas actividades que se realicen fuera de
el.

El conservatorio debe tener una biblioteca dondenabs y profesores puedan
encontrar libros, métodos, partituras y videos sca compactos que puedan necesitar
durante el desarrollo de las clases, o para usoipai

Ademas, debe haber un auditorio acondicionado lparaudiciones de alumnos y
conciertos que se puedan organizar.

Es muy positivo que ademas se realicen actividaddesa del centro, como

excursiones, visitas a museos y exposicionesgasista conciertos y similares.
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LITERATURA E INTERPRETACION
DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
ESPECIALIDAD OBOE

La ensefianza de Literatura del instrumento en fecgdidad de Oboe, en las
Ensefianzas Profesionales de Musica tendra comavobgontribuir a desarrollar en los

alumnos las capacidades siguientes:

OBJETIVOS

= Conocer las caracteristicas constructivas del gbse evolucién a lo largo de la
historia.

= Escuchar musica habitualmente, ampliando los gp&is®nales, la actitud critica
y la sensibilidad.

= Captar a través del conocimiento de las distintarsientes estéticas las obras
artisticas en el tiempo y reconocer su estilo.

= Comprender la musica de cada época en relacidfos@spectos culturales y las
ideas estéticas, y saber aplicar dichos conociwsemt la interpretacion del
repertorio de estudio.

= |dentificar los conocimientos basicos de la Histale la Masica (periodo, estilo y
sonoridad) a través de la audicion.

» |nvestigar y discutir sobre aspectos determinaéda thusica pasada o actual.

= Conocer y comprender la filosofia de cadaocép en relacion con los
conceptos estéticos imperantes y saber aplicas esnocimientos al estudio de
las corrientes artisticas.

» Valorar la importancia del arte en el desarrollo ldenaturaleza humana y
relacionar el hecho artistico con los fendmenososadturales en los que se
desarrolla.

= Aprender a fabricar lengletas y conocer la impaitague tiene en el desarrollo

del aprendizaje del instrumento.
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CONTENIDOS

La familia del oboe. Evolucion a lo largo de latbig. Principales constructores.
- El oboe barroco. Caracteristicas constructivas.
- El oboe en el clasicismo. Caracteristicas constast
- El oboe en el romanticismo. Caracteristicas coosuas.
- El oboe moderno.
= ElBarroco. Caracteristicas formales y estéticas.
- Lasonata. Forma y analisis.
- El concierto solista. Forma y andlisis.
- Obras mas relevantes para oboe en el periodo loarroc
- Intérpretes actuales de musica barroca.
» El Clasicismo. Caracteristicas formales y estéticas
- El concierto solista. Forma y andlisis.
- El Quinteto de viento.
- El oboe en la orquesta clasica.
- Otras agrupaciones cameristicas.
- Intérpretes actuales.
» El Romanticismo. Caracteristicas formales y esiétic
- El concierto solista. Obras representativas depesiedo.
- El oboe en la orquesta.
- Piezas breves: la fantasia y la romanza.
- Intérpretes actuales.
= El siglo xx. Caracteristicas formales y estéticas.
- Las nuevas formas y tendencias.
- La notacién musical. Nuevas grafias y signos.
- Mdsica y musicos del siglo xx.
= Fabricacion de lengletas:
- Elatado, el raspado, tratamiento de las palaeyafites tipos de tudeles. Influencia

de todo esto en el sonido.

METODOLOGIA
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La principal finalidad de esta asignatura es ldhaeer comprender al alumno que la
musica va mas alla de las piezas o los ejerciéiositos con los que ha de enfrentarse en
otras materias o en el arduo dominio de su instntond’or todo esto se propone un enfoque
practico y utilitario en esta asignatura. En ningéso sera una larga enumeracion de datos,
fechas, obras o autores que obligue al alumno @rhacinutil ejercicio memoristico.

La asignatura de Literatura del instrumento se itimgaen una clase semanal de una
hora de duracion.

En esta clase el profesor/a hara las expossi orales sobre los diferentes
contenidos del programa y orientara al alumnajaeinvestigue y tenga su propio punto de
vista en los diferentes temas. Cada una de estasscira acompafiada por diapositivas,
lecturas y comentarios de texto y audiciones dealil@sentes épocas o estilos. Ademas el
profesor/a actuara de guia en la exposicion credsV alumnado.

El alumno/a atiende y anota contenidos teéricve diapositivas, escucha
audiciones, lee comentarios de texto y emitegsicie valor sobre los diferentes aspectos

propuestos.

CRITERIOS DE EVALUACION

Se realizara una evaluacion continua y un trab@jestral teniendo en cuenta los
siguientes criterios:

1.- Identificar obras de diferentes épocas y déscsus rasgos mas caracteristicos. Este
criterio evalla la capacidad del alumno para captrgénero, la estructura formal y los
rasgos estilisticos mas importantes de las obradizadas.

2.- Realizar un comentario critico a partir de uolbra determinada. Este criterio trata de
evaluar
la capacidad del alumno para valorar un hecho ditis concreto desde una perspectiva
personal.

3.- Por medio de diapositivas y comentario de xsituar cronolégicamente y comparar
obras artisticas de similares caracteristicasueq sean representativas de los
principales estilos o escuelas, sefialando samas o diferencias entre ellas.
Mediante este criterio de evaluacion se prdéecomprobar si el alumno identifica y
sitla cronolégicamente los diferentes periodosadediktoria del Arte, asi como si distingue

sus principales caracteristicas.
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4.- Realizar comentarios de texto sobre escritdativos a todas las corrientes artisticas
desde el punto de vista histérico y estético. Esterio evalla la capacidad del alumno
para captar y describir los planteamientos plasnggor el autor y relacionarlos con las

corrientes estilisticas de una época concreta.

Evaluacion

La principal caracteristica de la evaluacion es gaerealiza siempre de forma
individual. EIl proceso de ensefianza-aprendizajenesistema interactivo y dinamico, por
tanto, la evaluacién (continua, formativa y origlutiaa) se orientara hacia los alumnos y los
docentes. Se hara de manera sistematica y objefvavaluacion de la propia practica
docente, tanto a nivel individual como del conjudéb equipo docente, es una estrategia de
formacion que resulta imprescindible para mejosarcdlidad del proceso de ensefianza-
aprendizaje, y exige reflexion y analisis de tolb@saspectos que constituyen el proyecto
curricular. Por tanto la evaluacién sera integtads pautas de valoracién del equipo docente
se establecen a nivel de proyecto curricular.

Las fases de la evaluacion continua son:

- Inicial: Mediante actividades especificas se e @unto de partida del alumno/a.

- Formativa: Donde se hara un seguimiento del rejizeje. Proporciona
informacién al alumno/a y al profesor/a sobre gadaento de su aprendizaje.

- Sumativa: Se observara hasta donde ha llegaddugino/a y el nivel que ha

alcanzado. Esto quedara reflejado en una calibiodfimal.

Actividades de recuperacién

En el caso del alumnado que habiendo asistido asgehte a clase, no lograra
superar Optimamente la evaluacion continua, la rtec@odra proponer actividades de
recuperacion puntuales si lo estima oportuno, ayeellos alumnos que no superaran
determinados contenidos o procedimientos de apa@pdDetallamos:

- Audiciones de refuerzo guiadas (con y sin pagi

- Comentario de repertorios guiados ( “ “ )*

- Lecturas tedricas de consolidacion

- Orientacion de trabajos de investigacion

- Ejercicios de autoevaluacion
28



- Ejercicios de coevaluacion

Pérdida de la evaluacion continua

El alumnado que haya perdido el derecho a la evi@lnacontinua realizar4 una
evaluacion final. Para superar optimamente estl@sian final, se exigiran los siguientes
objetivos minimos:

- ldentificar los conocimientos basicos de la #tist de la Musica (periodo, estilo y
sonoridad), a través de la audicién.

- Relacionar el contexto socio-cultural de la maéision las formas, usos, funciones y
significados estéticos e ideoldgicos de cada época.

- Identificar, comentar, comparar y valorar aiaies, partituras y textos literarios.

Escribir y expresar comentarios musicales (oralescyitos) correctamente.
PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Andlisis de producciones
» Presentacion de trabajos relacionados con la dsigna
» Participacion en conferencias — conciertos

» Examenes tipo test o0 de preguntas directas

Actitud en clase
» Asistencia a clase
* Respeto a los comparieros/as

» Respeto al profesor.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

Por su caracter abierto y flexible, esta prograémacadaptara los contenidos,

procedimientos y evaluacion al alumnado con neadsisl especiales, modulando los

29



sistemas de aprendizaje en funcion de las capasdadhabilidades psicomotrices del

alumnado que lo requiera.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Durante el curso, el profesor/a apoyara con egjposs orales y actividades de
aprendizaje (lecturas, audiciones, esquemas Yy s@)alios contenidos del programa,
acompafandolos de diversas practicas que el allomeatizara individualmente y en grupo.

Son muy diversos los recursos didacticos que $ieanéin para el aprendizaje de la
Literatura del instrumento. Nos apoyaremos con naés orales (audiciones en el aula,
grabaciones), audio-visuales (visionado de fiimsydsl..etc.), visuales (fuentes
iconogréficas, graficos, obras

artisticas), escritos (fuentes literarias, pamigiiry digitales (recursos musicales en
internet, Power-Point...); ademas de instrumentosaales en momentos determinados. En
el dltimo apdo. XIlll, sefialamos los materiales ibigpaficos especificos de esta

programacion.
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ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En cuanto a este apartado, la intencién del pragglames darle cierta utilidad

practica a los conocimientos adquiridos duranteuedo. Asi pues, cada uno de los alumnos
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y alumnas que cursen esta asignatura deberanareafia audicion — conferencia, bien de
manera individual o bien de manera conjunta. Esticgn puede estar dirigida a aquellos
alumnos o alumnas que vayan a interpretar las oQues se analicen, o bien estar

encuadradas en las distintas audiciones que seapreg dentro de la asignatura de oboe.

LITERATURA E INTERPRETACION
DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
ESPECIALIDAD SAXOFON

CONSIDERACIONES GENERALES

La asignatura “Literatura e interpretacion delrimstento” se implanté por primera
vez durante el curso 2008-2009. La intencién dgjislador era clara: conocer en
profundidad la historia del instrumento, su famylisu repertorio, relacionandolo a su vez
con el resto de instrumentos y el resto de la figstie la musica.

De esta manera, el estudiante recibe cierta infddmarelacionada con su
instrumento que dificilmente podria recibir en stesignaturas. Esto ayuda a una mejor
comprension de su instrumento, al contextualizaidtoricamente y en relacion a otros, asi

como a tener mas herramientas para la interpretaeida musica para saxofon.

OBJETIVOS

1. Comprender el paralelismo entre la evoluciénsda&bfon a lo largo de la historia y
su significado en la escritura propia del instrutoen

2. Conocer las caracteristicas estéticas de lasediles épocas y estilos y su
aplicacion a la interpretacion del repertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliasd@ultura musical, con el fin de
tener una solida base que le permita definir sefepncias personales.

4. Desarrollar en el alumnado la capacidad de sawaiusiones objetivas de lo que
escucha y su posterior aplicacion a su propia ejésunstrumental.

5. Despertar el interés por conocer a los granttéspretes de la musica relativa al

saxofon.
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CONTENIDOS

Primer trimestre

* Adolphe Sax, inventor del saxofon.

» Historia del saxofén: segunda mitad del siglo XIXrymera mitad del
siglo XX.

» Evolucion de la familia del saxofon.

» El saxofon en la orquesta sinfonica.

Segundo trimestre

» Historia del saxofén: segunda mitad del siglo XX.
» El cuarteto de saxofones.

» El saxofén en la banda .

» El saxofon en la musica de camara.

Tercer trimestre

» El saxofon en el jazz.
* El ensemble de saxofones.

» MduUsica contemporanea para saxofon.

METODOLOGIA

La metodologia que se aplicard en esta asigna&uéa@incipalmente activa. Las
explicaciones en clase, las diferentes presentaside los temas que se vayan tratando, se
introduciran de manera que el alumnado colaborsuetonstruccion y sea coparticipe, de
alguna manera, del resultado final de los contenmiopuestos.

Asi pues, y en consonancia con lo expuesto antegiaie, y al margen del trabajo que
deberan realizar, se favoreceran las exposicionadase por parte del alumnado sobre el

tema propuesto.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Analisis de producciones
» Presentacion de trabajos relacionados con la dsigna

» Participacién en conferencias — conciertos
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» Ex&menes tipo test o0 de preguntas directas

Actitud en clase
» Asistencia a clase
* Respeto a los comparieros/as

» Respeto al profesor.

CRITERIOS DE EVALUACION

» Conocer la historia del saxofén y relacionarla pteatualizarla dentro de la
historia de la musica.

e Conocer la familia del saxofon actual y las distintfamilias que han
existido a lo largo de la historia.

e Ser capaz de reconocer en una audicion las castictes propias del
intérprete y distinguirlas de las propias de laaobr

 Demostrar una capacidad critica con respecto a@ifmtas corrientes y
sensibilidades existentes dentro del mundo delféaxo

* Analizar formal y estéticamente las principalesasbdel saxofén, de tal
manera que constituya un apoyo fundamental paggesucion.

» Elaborar un trabajo completo y en profundidad saima obra para saxofén,
donde el alumnado demuestre que ha adquirido laompgrte de las

exigencias de esta programacion.

CALIFICACIONES

Las calificaciones estaran comprendidas entre glel 10, en nimeros enteros,

considerandose aprobado 5 0 més.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En cuanto a este apartado, la intencion del praagglames darle cierta utilidad
practica a los conocimientos adquiridos duranteuedo. Asi pues, cada uno de los alumnos

y alumnas que cursen esta asignatura deberanareaiia audicion — conferencia, bien de
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manera individual o bien de manera conjunta. Esticedn puede estar dirigida a aquellos
alumnos o alumnas que vayan a interpretar las obueess se analicen, o bien estar
encuadradas en las distintas audiciones que seapneg dentro de la asignatura de saxofén.
Por otro lado, asistiran a conciertos y conferenmdacionados con los temas tratados en la

asignatura.

INCORPORACION DE CONTENIDOS DE CARACTER TRANSVERSAL

A través de la metodologia y en el transcurso declases, la asignatura buscara
basarse en valores de caracter transversalesctatas respeto en el trato, higiene basica,
puntualidad, respeto al medio ambiente (uso imprdéde de papel, de luces o de
calefaccion) o gestién y/o resolucion de conflictos

Ademés de lo anterior, reflexionaremos y debatiersobre otros aspectos que
pueden considerarse transversales: atencion indiEhda, orientacion, miedo escénico,

habitos posturales, metodologia, etc.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION PARA ASIGNATURAS PENDIE NTES

Para este curso, no hay ninguna persona que tstegasgnatura pendiente. Si por
causa de traslados de matriculas, apareciera algabda que realizar una evaluacion inicial
para una mejor toma de decisiones. No obstantap axistir una continuacion de esta
asignatura en el curso inmediatamente posteriogllehnado que tenga pendiente esta
asignatura, debera asistir con normalidad a clasemo el resto de compafieros y

comparieras, y realizar las mismas actividadesapuédmas.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Para el desarrollo normal de las clases, se nacesih aula suficientemente amplia
para albergar a todo el alumnado con comodidadeycgente con: silla y mesa del profesor,
pizarra pautada con tiza y borrador, sillas coma para todo el alumnado y armarios para
albergar el material utilizado. Por otro lado, secesitardn los siguientes materiales:
Reproductor de CDs y de DVDs, apuntes de clasdityvas, libros sobre historia del

saxofon, atriles y distintos miembros de la fanmdiaSaxofones.
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SEGUIMIENTO DE LA PROGRAMACION

La programacion didactica sera revisada trimeseatem haciendo especial hincapié
en los contenidos planteados, tanto en su sece@nti@omo en su densidad. Si se estimara
oportuno, y previa aprobacion del departamentda sewisada. A la finalizacion del curso
escolar, y dentro de la memoria final de cursoelaborara un informe que contendra los
aspectos mas destacados de la evolucion de laatsigry una serie de recomendaciones

para tener en cuenta en los siguientes cursos e
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LITERATURA E INTERPRETACION
DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
ESPECIALIDAD FAGOT

INTRODUCCION

Es una realidad que cualquier profesor/a, pules de impartir la docencia
durante afios, observa que en muchos casos el dunarmina las ensefianzas
profesionales de musica del instrumento camam solamente labras que
interpreta. La amplitud de la literatura dada especialidad, hace necesana
profundizaciébn en su conocimiento, tanto desde witg de vista tedrico, como
practicoe interpretativo.

Desde el punto de vista tedrico, para aprender icaula cada compositor en su
épocay estilo, conociendo, no solo las obras que haliteate se estudian a lo largo
del grado,sino también muchas otras, que conformaran el futuprterio de un
profesional.

Desde el punto de vista practico e interpretatsmovechandonos de los avances
tecnoldgicos actuales, tales como grabaciones dio ay video, para ensefiar al
alumnado a conocda literatura existente para cada instrumento y aicsr de una
forma critica diversaversionesde una misma obra, con el fin de evitar que el
alumnado plagie una en particular y calnjeto de que conozca, no solamente a los
grandes compositores, sino también adoandesintérpretes y las diferentes técnicas
del instrumento ercuestion.Por eso, esta asignatura estd enfocada a ampliar lo

conocimientos de loiturosinstrumentistas en estampo.

OBJETIVOS

La enseflanza de la Literatura y la interpretacidgstrumental en lagnsefianzas
profesionales de musica, tendra como objetaantribuir a desarrollar en el

alumnaddas capacidadesiguientes:
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1. Comprender el paralelismo entre la evolucion idstrumento a lo largo de la
historia ysusignificado en la escritura propia de didspecialidad.

2. Conocer las caracteristicas estéticas de lasredifes épocas y estilos y su
aplicacionala interpretacion dekpertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliasdocultura musical, con el fin de
tenerunasolida base que le permita definir sus prefersmaesonales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumnacépacidad de sacaonclusiones
objetivas de lo que escucha y su postedpticacion a su propia ejecucion
instrumental.

5. Despertar el interés por conocer a los gramtéspiretes de la musicalativa

a suinstrumento.

Objetivos especificos

- Conocer los distintos tipos de fagots que erisjué elementos tienen en comdn y qué
los diferencia.

- Conocer el desarrollo del fagot a lo largoalei$toria.

- Profundizar en el estudio de las caradieais generales de las diferentes etapas
dela historia de landsica.

- Conocer el repertorio del fagot en la masica denara, en la orquesta y como
solistaenlas principales etapas de la historia denlasica.

- Comprender la evolucion del estilo y de la escaitinstrumental delepertorio,

de fagot, en los distintos periodos de la histdeidam Usica.

- Relacionar las caracteristicas del instrumento cdada etapa, con el contexto
histéricoy con la escriturénstrumental.

- Adquirir el habito de escuchar musica del prapgrumento.

- Conocer a los principales intérpretedaigot.

- Analizar audiciones diferentes de una misma qgieea valorar en qué grado se

consigueunainterpretacion acorde con la historia deniasica.
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CONTENIDOS

-Estudio de los distintos tipos de fagots que exisué elementos tienen en comun y
gué los diferencia.
- Estudio de la evolucion del fagot a lo largo adnistoria y su diferente utilizacion por

los compositores de cageriodo.

Estudio analitico, técnico y estético @es lobras mas representativie
repertorio especifico del fagot
- Estudio de las diversas fuentes y ediciones sleltmas mas representativas del fagot
- Audiciones de musica comentandolas desdepwhto de vista técnicoe
interpretativo, estableciendo las relaciones con composicionpara otros
instrumentos, musica sinfénica, de camate,
- Estudio en soporte audiovisual, de grandssumentistas, observando sus
particulares modos de interpretar diferemt@®sposiciones.
- Audiciones de una misma obra, escuchando distigasiones estableciendo

debates que desarrollen en el alumnado la capacigativa yartistica.

METODOLOGIA

Con respecto a la literatura e interpretacidel instrumento principal, la
metodologia habrd de basarse en tres pilares:ofstroccion de los conceptos
musicales a partir déa observacién y analisis directo de obras del repert el
tratamiento de cadeonceptomusical desde el punto de vista contextual de las obras
propuestas, y la utilizacion dena serie de recursos que nos ofrece la sintesiasde |
principales corrientes metodoldgican educacion que ayuden a la comprension
estilistica y musical de dichepertorio.

Entre los criterios metodoldgicos primara, juntdos del aprendizaje especifico del
repertorio del instrumento principal, favorecer los aprendizaggnificativos, que
integrenconocimientoprevios del alumno/a y que sean altamemddvadores.

Se organizara el tiempo de manera que se cree bieram en el aula sin prisa ni
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ansiedady respetando los diferentes ritmos de aprendizgjese utilizaran las

diferentegposibilidadesjue ofrecen las principales metodologmssicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Realizar trabajos sobre la familia instrumentabu evoluciéon a lo largo de la
historia musical. Mediante este criterise pretende valorar el grado de
conocimiento que posee cada alumno o alumna en relacion con swurnmsnto
principal o con la evoluciogueha sufrido a lo largo de lastoria.

2. Realizar una exposicion en clase, delentepo que compuso un autor
determinado para el instrumento principal d&Eha especialidad. Este criterio
fomentara vy apreciard el grado de profundidad con que ha elaboralfitha
exposicion, asi como lavestigacionque ha realizado sobretema.

3. Analizar, desde un punto de vista esiétig técnico, las obrasnéas
representativas de cada periodo musical, refe@dasstrumento principal. Con este
criterio se ampliara el conocimiento técnico y estético ue determinado estilo,
valorando egradode comprension que ha conseguidaleinado.

4. Comprender vy valorar audiciones escuchades clase o desimilares
caracteristicas. Mediante estos ejercicios se ftan@ry evaluara el gradde

participacion en clase del alumnado y la asimiladé los objetivopropuestos.

5. Realizar trabajos de autocritica sobre la im&gggion de una misma obra por
diferentes instrumentistas. Con este trabajo selizara y ponderara la madurez

estilisticadelalumnado.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Se realizard una evaluacion inicial a principio cehn fin de valorarlos
conocimientos generales del alumno sobre los difeseperiodos de la historia de la

musica, caracteristicas generales de cada uno de los osisaompositores claves.
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Tambiénse valoraran los conocimientos de armonia y capacafaditica que posea
el alumno, asi como el reconocimiento de diversos fragmemusicales.

La evaluaciéon de los alumnos serd continua, fomamaé individualizada y en
ella se tendrd en cuenta la superacion de los objetivgpuestos en esta
programacion.

Atendiendo al aspecto de globalidad; en ksion de evaluacionse
intercambiard informacion con todos los profes del alumno, acerca de la

evolucionenel aprendizaje de estidtimo.

Se calificara en una escala numérica sin decimalestre 1 y 10, donde sera

necesaria una notaigual o superior a 5 para supar la asignatura.

Para la superacion del curso se tendrauenta:

a.- Superacion de losriterios de evaluacionde la presente programacion, que
estan basados en la asimilacion de los ebgiropuestogpara cada uno de
los cursos.

b.- Adecuacion de los trabajos y exposiciones de clase los objetivos de

la asignatura. Se valorard la informacion recopilada pdoa trabajos,
destacando la informacion actual o de escasadlifugla presentaciénde los
mismos. También se valorarda peofundidad del andlisis de lasobras
realizadas destacando el puntie

vista estético yecnico.

c.- Interés: Asistencia a clasectitud,aprovechamientdel
tiempo de estudio, asistenaia actividadesextraescolares, asistencia a

actividades propuestas pordepartamento.
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PROGRAMACION DE LITERATURA E INTERPRETACION DEL

INSTRUMENTO PRINCIPAL: VIENTO MADERA «

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Analisis de producciones
» Presentacion de trabajos relacionados con la dsigna
» Participacion en conferencias — conciertos

« Examenes tipo test o de preguntas directas

Actitud en clase
» Asistencia a clase
* Respeto a los comparfieros/as

* Respeto al profesor.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En cuanto a este apartado, la intencion del pragdames darle cierta utilidad
practica a los conocimientos adquiridos durantaiedo. Asi pues, cada uno de los alumnos
y alumnas que cursen esta asignatura deberarareatia audicion — conferencia, bien de
manera individual o bien de manera conjunta. Esticedn puede estar dirigida a aquellos
alumnos o alumnas que vayan a interpretar las oQuas se analicen, o bien estar
encuadradas en las distintas audiciones que seapreg dentro de la asignatura de
saxofon. Por otro lado, asistiran a conciertos gf@@ncias relacionados con los temas

tratados en la asignatura.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Para el desarrollo normal de las clases, se nacesin aula suficientemente amplia para

albergar a todo el alumnado con comodidad y queteueon: silla y mesa del profesor,
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pizarra pautada con tiza y borrador, sillas coma palra todo el alumnado y armarios para
albergar el material utilizado. Por otro lado, secesitaran los siguientes materiales:
Reproductor de CDs y de DVDs, apuntes de clasatysas, libros sobre historia del fagot,

atriles y fagot.

BIBLIOGRAFIA

-Historia de la musica.

-Historia del arte.

-Telemann-Sonata f-moll para fagot y piano.

-Mozart: Concierto en Si b-Dur para fagot y orqaest

-Carl Maria von Weber concierto F-Dur para fagatrguesta.
-P. Hindemith-Sonata para fagot y piano.

-Orchester Probespiel.

-Test pieces for orchestral auditions(fagot y cafegot).



